T.C.
ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
TEMEL EGITIiM ANA BiLiM DALI
SINIF EGIiTiMi PROGRAMI

B ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI
I- LISANSUSTU EGITIM
ENSTITUSU

ARISTOTELES’IN POETIKA’SINDA “DRAMA” KAVRAMI
VE KAVRAMIN TARIHSEL GELIiSIM SURECI

Yiksek Lisans Tezi

Zehra TUTEN

Danisman

Dr. Ogretim Uyesi Ahmet CEBI

SAMSUN
2022



TEZ KABUL VE ONAYI

Zehra TUTEN tarafindan, Dr. Ogretim Uyesi Ahmet CEBI danismanliginda
hazirlanan “ARISTOTELES’IN POETIKA’SINDA ‘DRAMA' KAVRAMI VE
KAVRAMIN TARIHSEL GELISIM SURECI” bashikli bu calisma, jiirimiz
tarafindan tarihinde yapilan siav sonucunda oy birligi ile basarili bulunarak
Yiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Unvani Ad1 Soyadi
Universitesi
Ana Bilim/Ana Sanat Dah imza Sonug
Dr. Ogretim Uyesi Ahmet CEBI
. Ogretim Uyesi Ahme
Baskan Ondokuz Mayis Universitesi KanUI
Temel Egitim Ana Bilim Dali
Ret
.
Ove Dog. Dr. Zeki APAYDIN Ka.bul
y Ondokuz May1s Universitesi 0
Temel Egitim Ana Bilim Dal1
Ret
Dr. Ogretim Uyesi Mehmet ARSLAN X
. L I Kabul
Uye Samsun Universitesi 0
Temel Bilimler Ana Bilim Dal1 Ret

Bu tez, Enstitii Yonetim Kurulunca belirlenen ve yukarida adlar1 yazili jiiri
liyeleri tarafindan uygun goriilmiistiir.

ONAY
e
Prof. Dr. Ali BOLAT
Enstitt Mudaru



BILIMSEL ETiGE UYGUNLUK BEYANI

Hazirladigim Yuksek Lisans tezinin biitiin agamalarinda bilimsel etige ve
akademik kurallara riayet ettigimi, caligmada dogrudan veya dolayli olarak
kullandigim her alintiya kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin
Kaynaklar’da gosterilenlerden olustugunu, her unsurun enstitii yazim kilavuzuna
uygun yazildigin1 ve TUBITAK Arastirma ve Yayimn Etigi Kurulu Yonetmeligi’nin 3.
boliim 9. maddesinde belirtilen durumlara aykirt davranilmadigini taahhiit ve beyan
ederim.

Etik Kurul Gerekli mi ?
Evet [J (Gerekli ise ekler kismina ekleyiniz)

Hay1r

/.. 12022
Zehra TUTEN

TEZ CALISMASI OZGUNLUK RAPORU BEYANI
Tez Bash : ARISTOTELES’IN POETIKA’SINDA “DRAMA” KAVRAMI
VE KAVRAMIN TARIHSEL GELISIM SURECI

Yukarida baglhigr belirtilen tez caligmasi i¢in sahsim tarafindan 23/06/2022
tarthinde intihal tespit programindan alinmis olan 6zgiinliik raporu sonucunda;
Benzerlik orani %6

Tek kaynak orani %1 cikmustir.

v 012022
Dr. Ogretim Uyesi Ahmet CEBI



OZET

ARISTOTELES’IN POETIKA’SINDA “DRAMA” KAVRAMI VE KAVRAMIN
TARIHSEL GELISIM SURECI

Zehra TUTEN
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Temel Egitim Ana Bilim Dali
Smif Egitimi Programi
Yuksek Lisans, Temmuz/2022
Danisman: Dr. Ogretim Uyesi Ahmet CEBI

Bu caligmada, Aristoteles’in Poetika’sinda “drama” kavraminin ne oldugunu
kesfetmek ve kavramin tarihsel gelisim siireci igerisinde gecirdigi degisimleri,
kazandig1 farkli anlamlar1 ortaya ¢ikarmak amaclanmistir. Bu amag ¢ercevesinde;
Aristoteles Oncesinde “drama” kavrami, Aristoteles’in Poetika’sinda  “drama”
kavrami ve Aristoteles sonrasinda “drama” kavrami olmak {izere ii¢c ana bodlimde
incelemeler yapilmistir.

Calisma, “drama” kavraminin anlamini bulmaya yonelik bir inceleme oldugu
icin, nitel bir yapi lizerine kurulmustur. Aristoteles’in Poetika’sinda “drama” kavrami
incelenirken belge inceleme (dokiiman inceleme), kavramin tarihsel gelisim siireci
incelenirken de tarihsel inceleme yontemi kullanilmistir. Veriler, belgesel tarama
teknigi kullanilarak toplannustir. Poetika’daki veriler toplanirken, Ismail Tunal
cevirisi esas alinmig ve Poetika’nin 11 farkli ¢evirisinden yararlanilmistir. Toplanan
veriler, igerik ¢ozimleme (icerik analizi) ve betimsel ¢oziimleme (betimsel analiz)
yontemleri kullanilarak ¢oziimlenmistir.

Aristoteles’in  Poetika’sinda ¢oziimleme yapilirken, drama izlegi (temasi)
altinda, tragedya ve komedya ulamlarinin (kategorilerinin) oldugu, “drama”
kavrammin bu iki kavram iizerinden incelendigi belirlenmistir. Tragedya ve
komedya ulamlarmna iliskin; koken ve genel ozellikler, Ogeler ve boliimler
belirlenmis ve tablolarda sunulmustur. Aristoteles “drama’ kavramini, bir etkinlik ve
eylem icerisindeki insanlarin yansilamasi olarak tanimlamistir.

Aristoteles’ten Once, drama kavramina 6zgii herhangi bir tanimlama olmadigi
gibi, tragedya ve komedya tiirlerinin drama olarak adlandirildig1 goriilmiistiir.

Aristoteles’ten sonra drama kavraminin; toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel
gelismelere bagl olarak degisiklik gosterdigi ve bu degisikliklerle birlikte giiniimiize
degin ulastig1 belirlenmistir. Drama sanat1 Aristoteles’ten sonra, Orta Cag’1 da icine
alan donemde biiyiik gelismeler gosterememis ancak Ronesans ile birlikte tekrar eski
gorkemli gilinlerine kavusmustur. Ardindan sanat akimlarinin etkisiyle her yiizyil
farkililiga ugrayan drama kavrami giiniimiize, psikiyatri ve egitim alanlarindaki
etkililigiyle ulagsmistir. Bu uzun siirecte, Aristoteles’in Poetika’da “drama” kavrami
ile ilgili olarak belirttiklerinin, “drama” kavraminin gelisimini etkiledigi
gorilmiistiir.

Anahtar Sozcukler: Aristoteles, Poetika, Drama.



ABSTRACT

THE CONCEPT OF "DRAMA" IN ARISTOTLE'S POETICS AND THE
HISTORICAL DEVELOPMENT PROCESS OF THE CONCEPT

Zehra TUTEN
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Elementary and Early Childhood Education
Master, July/2022
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Ahmet CEBI

In this study, it is aimed to discover what the concept of "drama" is in
Aristotle’'s Poetics and to reveal the different meanings of the concept in the
historical development process. For this purpose; examinations were hold in three
main sections that are the concept of “drama” in Aristotle’s Poetics, the concept of
“drama” before Aristotle and the concept of “drama” after Aristotle.

Since the study is an examination to find the meaning of the concept of
"drama", it was based on a qualitative structure. While examining the concept of
"drama" in Aristotle's Poetics, document analysis was used, and while examining the
historical development process of the concept, historical analysis method was used.
The data were collected by using the documentary scanning technique. While the
date were collected in Poetika, Ismail Tunali's translation was taken as a basis and 11
different translations of Poetika were used. The collected data were analyzed using
content analysis and descriptive analysis methods.

While analyzing Aristotle’'s Poetics, it was determined that there were
categories of tragedy and comedy under the theme of drama. Origin and general
features, elements and sections related with tragedy and comedy categories were
determined and presented in tables. Aristotle defined the concept of "drama™ as the
reflection of people in an activity and action.

Before Aristotle, as there was no specific definition for the concept of drama,
and it was seen that the genres of tragedy and comedy were called drama.

The concept of drama after Aristotle; the concept of drama has been
determined that it has changed depending on social, cultural and scientific
developments and has reached the present day with these changes. In this long
process, it was seen that what Aristotle stated about the concept of "drama” in
Poetics somehow influenced the development of the concept of "drama”.

Keywords: Aristotle, Poetics, Drama.
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1. GiRiS
1.1. Sorun (Problem)

“Bilim, insanin bilgisel deneyimlerini orgiitleme bigimidir. Sanat ise, insanin

duyumsal deneyimlerini 6rgiitleme bi¢imidir.” (Thomson, 1991: 25).

Drama; sanatin ve felsefenin temellerinin atildigi Antik Yunan’da dogmus ve
gelismis, yiizyillar1 kapsayan bu siirecte, kazandig1 zenginliklerle siniflarimiza kadar
girmis bir sanattir. Drama, insanligin tanik oldugu 6nemli donemlerden ge¢mis, her
donemin farkliliklarina ayak uydurarak gelismis ve varligini devam ettirmistir. Bazen
bir tohum gibi, uygun kosullarin ortaya ¢ikmasini beklemis, bazen de bir aga¢ gibi

kok salmaya devam etmistir.

Valency (1979: 334), bat1 iilkelerinde dramanin, tiim tarihi siirecinde yalnizca
tic farkli donemde gelistigini sOyler. Ona gore ilk biliylik donem, Antik Yunan’da
Peloponez Savasi Oncesinde Attika bolgesinde yasanmistir. Bu donem, dramanin
tiirlerinden tragedya ve komedyaya iliskin ¢ok onemli yapitlarin verildigi donemdir.
Dramanin ikinci donemi, Orta Cag ile modern diinya arasindaki kiiltiirel degisim
sirasinda Ronesans’ta goriilmiistiir. Ugiinci dénem ise, kokleri Schopenhauer,
Darwin ve Marx’in fikirleriyle baglantili Ibsen Doénemidir (Valency, 1979: 334).
Valency’nin sdziinii ettigi bu ii¢ dénemden en 151k sacani, M.O. 5. yiizyilda yasanan
ilk donemdir. Steiner (2011: 10) higbir antik kilturde, Attika dramasi kadar felsefi ve
stirsel giice sahip yapitlarin tretilemedigini sdyler. Aristoteles, drama tarihinin bu

gorkemli donemini inceleyen ilk diistiniirdiir.

Drama, kimi zaman deger goéren bir sanat dali olurken, kimi zaman ise
kisitlamalara ugrayip arka plana itilmistir. Roma Doneminde drama, Brockett’in
(2000: 59) de ifade ettigi gibi, bir siire gelismis ardindan gerileme gostermistir.
Romalilarin, Yunanlilar i¢in karakteristik olan felsefe merakindan yoksun oluslari,
sanatlarin1 etkilemistir (Brockett, 2000: 61). Bunun icin gladyator, at ve araba
yariglari, vahsi hayvan dovisleri, eglence iceren gosteriler artmis ve dramatik
etkinlikler geri planda kalmistir. Orta Cag’da ise kilise, edebiyatin temel bi¢imlerini
bat1 kiiltiiriine aktarirken; drama, tek tip ve dar bir dinsel drama olmaktan 6te
gidememigstir (Campbell, 1981: 301). Bu donemde dinsel drama en kat1 anlamda,
Noel ve Paskalya oyunlarinin taklidini i¢eren ayinsel ritiieli belirtir (Berner, 2009:

120). Dramada dinsel konularin agir bastigi ve dramaya yonelik uzun sireli



yasaklamalarin oldugu Orta Cag’dan sonra, Ronesans Donemi ile birlikte drama,
farkl1 bir canlilik kazanmistir. Ozellikle Shakespeare’in yapitlariyla yeniden parlayan
drama kavrami, art arda gelen ylizyillarda gesitli akimlarin ve toplumsal olaylarin

etkisiyle birlikte degisim gostererek, gelisimini stirdiirm{istir.

Drama, insanligin 6nemli kirilma dénemlerinde uygulamalar yoniiyle degisime
ugradig1 gibi kavramsal olarak da farkliliklar kazanmigtir. Nutku’ya (2020:30) gore
bu kavram; insan yasamindaki kisa bir kesiti, bir diisiinceyi, duyguyu, sorunu,
kisacasi insanla ilgili olan seyleri sanatsal bir yaraticilikla canlandiran iiretim isidir.
Nutku (2020:31), dramanin temel 6gelerinin yansilama, canlandirma ve aksiyon
oldugunu belirtir. Yasamin gergekliginin yansilanmasi, bir aksiyon igerisindeki
canlandirma ile gerceklesir. Golge oyunu, kukla, sinema, opera hatta bir oratoryo bile

drama sanatinin i¢inde yer alabilir.

Drama giiniimiizde, asirlar1 agsan bir sanat dali olmasinin yaninda, cesitli
disiplinlere katki saglayan bir etkiye de sahiptir. Drama kavramini psikiyatride ve
sosyal bilimlerde, psikodrama ve sosyodrama bigimleriyle duyariz. Psikodrama,
sOzlii anlatimin yerini eyleme birakarak, duygularin digsa vurumuna yardimci olan bir
sagaltim yontemidir (Gegtan, 1976: 108). Sosyodrama ise, bireyin sorunlarina degil
gruba odaklanir ve daha geleneksel sosyal sorunlarla ilgilenir (Mathis, Fairchild and
Cannon, 1980: 96).

Drama kavrami egitim bilimlerinde, daha cok yaratict ve egitsel drama
bicimleriyle 6n plana ¢ikar. Ozellikle tarihi olaylarin dgretiminde etkili olan egitsel
drama, ogrencilerin insan etkilesimlerini anlayabilecekleri, diger insanlarla empati
kurabilecekleri ve alternatif bakis acgilarii Oziimseyebilecekleri bir deneyim
yaratmay1 hedefler (Wagner, 1998: 5). Yaratict dramada, eylemin konusu ¢ocuk ya
da yetigkin tarafindan onerilen bir hikaye, sarki, siir, orijinal bir fikir ile belirlenir.
Ardindan gevseme egzersizleri ile baglayan siireg, ¢esitli drama teknikleriyle devam
eder ve hikayede yer almayan fakat gergeklesebilecek olaylarla sonlandirilir
(Wagner, 1998: 7).

Antik Yunan’da yasamis, felsefe tarihinin Onemli filozoflarindan olan
Aristoteles’in Poetika adli yapitinda “drama” kavrami i¢in anlattiklari, bu kavramin
gunimize kadar gelen ¢esitliliginin ¢ikis noktasidir. Aristoteles, drama yoluyla

izleyicilerin  duygularindan arindigim1  (katharsis) soyler. Katharsis olarak



adllandirilan bu arinma, o donemde tibbi bir etkiye de sahiptir ¢ilinkii bastirilmis
duygulara itiraf uygulamasi niteligi tasir ve rahatlama saglar (Thomson, 1990: 437).
Dramanin Aristoteles tarafindan belirtilen bu etkisi, gliniimiizde de psikodrama gibi
uygulamalarda kendini gosterir. Ayrica Aristoteles, drama yapitlarinin izleyicide
empatiye yol actigim1 da dile getirmistir. Bu da egitimde ogrencilerde drama

etkinlikleriyle birlikte ortaya ¢ikarmaya ¢alistigimiz duygulardan biridir.

Aristoteles; Poetika adli yapitinda dramanin tiirlerini, 6gelerini ve boliimlerini
derinlemesine inceleyerek tanimlamalar yapmis ve birgok konuda yol gosterici
olmustur. Aristoteles’in drama konusundaki saptamalari, ¢esitli asamalardan gegerek
giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir. Aristoteles’in dramaya yaptig1 etki dyle genis
caphidir ki Marianne Kesting, tiyatro tarihinin ayrimini Aristoteles’e gore yapar.
Kesting’e gbére en genel anlamiyla tiyatro, Aristoteles¢i dram ve Aristotelesci
olmayan dram (epik) olarak ikiye ayrilir (Onay, 1985). Kenny (2013), Aristoteles’in
sezgilerinin Antik Yunan’in smirlarini fazlasiyla agtigini ve birgok ulusun yaratici
edebiyatina uygulandigini belirtir. Hatta onun yarattig1 teknik kavramlar bir¢ok dilde

roman, drama, opera ve dedektif hikayelerine dahi etki etmistir.

Dramanin baslangigta sahip oldugu 6zleri tasiyarak siirdiirdiigli varligi, onun
dogdugu topraklardan baslayarak etraflica arastirilmasi1 gerekliligini ortaya
cikarmigtir. Bu arastirma bizi dogruca “drama” hakkinda tarihteki ilk bilgileri elimize
ulagtiran Aristoteles’e gotiiriir. Dramanin ne olduguna dair ilk diizenli bilgileri,
Aristoteles’te buluruz. Bununla birlikte psikoloji, zooloji, fizik, metafizik, mantik ve
politika gibi cogu alanda, bilimsel bilgiye ait en eski verilere de Aristoteles’in
yapitlarinda rastlariz. Thomson (1991: 74), Helenistik Ddnemde Epikuros
sayllmazsa, Aristoteles’in biiyiik diisliniirlerin sonuncusu ve biiyiik bilim insanlarinin

ilki oldugundan so6z eder.

Bugiin okuyabildigimiz Aristoteles’e 0zgii tiim yapitlar, onun yaymlanmak
tizere hazirladig kitaplar degil, kendi kullanimi veya 6grencilerinin kullanimi i¢in
derledigi notlaridir (Heath, 1996). Poetika da bu notlardan biridir ve kimi bolimleri
parcalar halinde elimize gecen eksik bir metindir (Tunali, 2017). Bu nedenle yapitta

anlagilmas1 giic bazi bdliimler bulunmaktadir ve bu bdliimler uzun yillar

arastirmacilarin tartisma konusu olmustur.



Aristoteles’in Poetika’s1 diisiince tarihinde sanat olaymi arastiran ilk yapittir
(Tunali, 2017:7). Aristoteles, yapitinda hepsini birer taklit (mimesis) olarak gordiigii
sanat dallarin1 incelerken, bunlar1 smiflandirmaya gider ve iizerinde ¢alistigimiz
“drama” kavramindan siir olarak s6z eder. Poetika, siirin bir sanat olarak tartisilmasi
ve ¢Oztimlemesi ile 0zel olarak ilgilenen en eski yapittir ve bu gergek onu, bitun bir
edebi teori ve elestiri geleneginin etkili bir sekilde baslangicini yapan bir belgeye
doniistiirmistiir (Halliwell, 1987: 3).

Poetika’nin amaci, bes yiizyildir devam eden yogun bilimsel odaklanma
sonucu, bazen sairler i¢in pratik tavsiyelerde bulunma olarak diisiiniilmiis, bazen de
ideal devletinde sairlere yer vermeyen Platon’un tezini ¢iliriitme olarak goriilmiistiir
(Ford, 2015: 1). Antik Yunan toplumunda ilk yasa yapicilar, ilk filozoflar, ilk
tarih¢iler, drama yazarlarini da kapsayan sairlerden olusuyordu (Sener, 2011: 85).
Haliyle bu kadar biiylik bir alanda faaaliyet gosteren sairler, zaman zaman tehlikeli
bulundular. Aristoteles bu noktada ise karigsmis ve Poetika’sinda sanatin, toplumsal

olarak yararli ve kurulu diizenin koruyucusu oldugunu belirtmistir (Thomson, 1990:

426-438) .

Aristoteles’in diger yapitlarindan higbiri, yorumcularin dikkatini Poetika kadar
¢cekmemis ve onun kadar siddetli tartismalarin konusu olmamustir. Potika’da yalnizca
bir yerde gecen ve en genel ifadeyle duygulardan arinma olarak belirtebilecegimiz
“katharsis” Ogretisi iizerine tabiri caizse tam bir kiitiiphane vardir (Ross, 2011: 428).
Poetika, bircok farkli yonden c¢esitli arastirmalara konu olmakla birlikte cogu

arastirmanin temel kaynagi olarak kabul edilmistir (Tiirer ve Olgun, 2017: 41).

Dramanin Antik Yunan’da ortaya c¢ikisi ile baslaylp, Aristoteles’in
Poetika’daki agiklamalar ile netlesen ve giliniimiize kadar devam eden gelisim siireci
icerisinde, “Drama” kavrami ¢ok cesitli sekillerde yorumlanmigtir. Dramaya bazen
cocuklardaki oyun i¢giidiisii olarak, bazen insanligin sosyal ihtiyaglarindan dans ve
dini téren gibi dramatik unsurlar iceren ritieller olarak, bazen de gérmeye gidilecek
bir sey olarak bakilmistir (Esslin, 1977: 10). Fakat bu faaliyetlerin higbiri dramay1
tam anlamiyla ifade edememistir. Drama hakkinda binlerce cilt yazilmis olmasina
ragmen, terimin genel olarak kabul edilebilir bir tanimi1 yok gibi goriinmektedir

(Esslin, 1977: 9).



Poetika, “drama” kavramina ait bir arastirmada tarihsel bir siireci takip edenler
icin olmazsa olmaz bir yapit olarak goriilityor. Aciklama, tanimlama ve elestirileriyle
ylzyillar boyu arastirmacilarin ilgisini kaybetmeyen Aristoteles’in, ‘“drama”
kavramini nasil tanimladigi konusu, ayrintili bir bicimde arastirilmaya ihtiyag
duymaktadir. Poetika; “drama” kavraminin baglangigta ne oldugu, hangi anlamlar
karsiladig1, hangi tiirleri kapsadigi gibi sorularin cevaplarini bulmak i¢in, en sistemli
kaynak olarak kabul edilebilir. Kaynak kitabimiz olan Poetika’nin, kimi béliimleri
eksik notlar biitiinii oldugunu goz oniinde bulundurursak, yapitta bazi1 anlamlarin
acikea ifade edilmedigi ve anlasilmasi gii¢ boliimlerin oldugu gercegini kabul ederiz.
Bu nedenle Poetika’da “drama” kavraminin anlamini kesfetmek igin, derinlemesine

bir inceleme yapilmasi gerekmektedir.

“Drama” kavraminin uzun bir tarihsel siire¢ igerisinde neleri kazanip, neleri
yitirdigi, hangi yeni tiirler ve etki alanlar1 gelistirdigi gibi konular, derlenip
toparlanmalidir. Drama kavraminin, Aristoteles’in Poetika’sinda ne oldugunun
derinlemesine incelenmesi ve bu kavramin ilk dramatik yapitlarin ortaya ciktigi
donemden baglayarak bir biitlin halinde tarihsel gelisimine 151k tutulmasi

gerekmektedir.

Bu caligsma; ilk dramatik yapitlarin olustugu ve drama sanatinin kok saldigi
Antik  Yunan’da, “drama” kavramimn ilk algilanis bicimleriyle baslayip,
Aristoteles’in Poetika’sinda “drama” kavramina getirilen anlamlarin ayrintili bir
bicimde incelenmesiyle devam edecektir. Ardindan Aristoteles’ten giiniimiize kadar

devam eden tarihi bir siiregte “drama” kavraminin izi stiriilecektir.

Bu c¢aligmada yanit aranan sorular1 soyle dile getirebiliriz: Aristoteles’in
Poetika’sinda “drama” nedir? ilk yazili drama yapitlarmin ortaya ¢ikti1 Aristoteles
oncesi donemden giiniimiize dek ‘“drama” kavrami hangi anlamlar1 kazanmistir ve

nasil bir tarihsel gelisim siireci ge¢irmistir?
1.2. Amag

Bu c¢alismanin amaci, Aristoteles’in Poetika’sinda “drama” kavraminin ne
oldugunu ortaya ¢ikarmak ve kavramin tarihsel gelisim siireci igerisinde gecirdigi
degisimleri, kazandig1 farkli anlamlar1 belirlemektir. Bu amag¢ dogrultusunda su

sorulara yanit aranmisgtir:

1) Aristoteles oncesi donemde “drama” kavrami nasil anlagilmaktadir?
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2) “Aristoteles’in Poetika’sinda “drama” nedir?” sorusunun yanit aranan alt

sorular1 da sunlardir:
a. Tragedya ulaminin kdken ve genel 6zelliklerine iliskin diizgiiler nelerdir?
b. Tragedya ulaminin 6ykii 6gesine iliskin diizguler nelerdir?
c. Tragedya ulaminin karakter 6gesine iliskin diizgiiler nelerdir?
d. Tragedya ulaminin dil 6gesine iliskin diizgiiler nelerdir?
e. Tragedya ulaminin diistince 6gesine iliskin diizgiiler nelerdir?
f. Tragedya ulaminin dekor ve miizik 6gesine iliskin diizguler nelerdir?
g. Tragedya ulaminin béliimlerine iliskin diizgiiler nelerdir?
h. Komedya ulaminin koken ve genel 6zelliklerine iliskin diizgiiler nelerdir?
1. Komedya ulaminin 6ykii 6gesine iligkin diizgiiler nelerdir?
j. Komedya ulaminin karakter 6gesine iligskin diizgiiler nelerdir?

k. Komedya ulaminin dil, diislince, dekor ve miizik 6gelerine iliskin diizgiiler

nelerdir?
|. Komedya ulaminin boliimlerine iliskin diizgiiler nelerdir?

3) “Aristoteles’ten sonraki donemde “drama” nedir?” sorusunun yanit aranan

alt sorular1 da sunlardir:
a. Roma Donemi’nde drama ne anlama gelmektedir?
b. Orta Cag’da drama ne anlama gelmektedir?
c. Ronesans Donemi’nde drama ne anlama gelmektedir?
d. Sanat akimlarinin etkisinde drama ne anlama gelmektedir?
e. Yirminci yiizyilda ve giintimiizde drama ne anlama gelmektedir?
1.3. Onem

Bu calisma, “drama” kavraminin tarihsel gelisimini gbzler Oniine sererken,
drama aragtirmacilarina kavramin anlamina yonelik genis bir yelpazeden bakma
firsat1 sunacaktir. Kavramin yiizyillar onceki ve giliniimiizdeki haliyle somut bir

bigimde karsimizda durmasi, kavrama yonelik tanimlamalarimizi zenginlestirecektir.



Brockett, tiyatro tarihinin kronolojik bir aktarimini yaptigi Tiyatro Tarihi adli
kitabinda, tiyatral baglam olusturan Ogelerden sadece biri olan dramayi, onun
gelisimindeki anahatlara deginerek ortaya koydugundan s6z eder. Ardindan drama
konusu ile ilgili diisiincelerine soyle devam eder: “Bu konu i¢in en az bu hacimde bir

kitaba veya eni konu biiyiik bir caligsmaya ihtiyag¢ vardir.” (Brockett, 2000: 13).

Drama kavraminin; Aristoteles tarafindan, Poetika’da belirtildigi ilk
tanimlamalar1 1s181nda, uzun bir tarihsel arka plan i¢inde ne gibi evrimler gecirdigi ve
hangi yeni anlamlar1 kazandigi o©Onem tasimaktadir. “Drama” kavramini,
Aristoteles’in  Poetika’sinda  derinlemesine inceleyen bir ¢alisma  heniiz
bulunmamaktadir. Bu yoniiyle alanda farkedilen bu eksikligin bir kisminin
giderilmesi i¢in ¢aba harcanacaktir. Dramanin Atina’dan baglayip, siniflarimiza
kadar gelen uzun yolculugu kavramsal bir boyutta incelenecek, ¢alismanin

hedeflerine ulasilmaya c¢alisilacaktir.
1.4. Simirhliklar

Bu calisma “drama” kavraminin gelisimini izleyen tarihsel bir baglamda
ilerledigi icin, ulasabilecegimiz kaynaklarin zaman olarak sinir1 yaklasik 2500 yil
oncesinden gizilir. Bu smir kapsaminda ilk arastirma kaynaklarimiz; basta Poetika
olmak tizere, donemin filozoflarinin ulasilabilen notlar1 ile destan, tragedya ve
komedyalar olacaktir ve bizi kavramin anlamma gotiiren her yazili kaynak ile

gunumuize kadar devam edecektir.

Calismanin bir diger sinirliligi, Poetika’nin Yunanca olmasidir. Bu nedenle

ceviri yapitlara bagvurulmus ve yapitlarin sayisi 11 ile sinirlandirilmistir.

Bu calisma, Aristoteles’in Poetika’sinda “drama” kavrami ve kavramin tarihsel
gelisimini incelemek amaciyla, belge incelemesi (dokiiman analizi) ve tarihsel

inceleme yontemlerinin kullanildigy, nitel bir arastirma olarak tasarlanmustir.
1.5. YOontem

Calisma, arastirma konusunun dogasi geregi, nitel bir calisma olarak
tanimlanabilir. Ciinkii nitel aragtirma, arastirilan seylerin anlamlari, kavramlari,
tanimlar1, Ozellikleri, mecazlari, simgeleri ve betimlemeleri {lizerine gondermeler
yapar (Berg and Lune, 2019: 12). Calisma “drama” kavramimin anlamini bulmaya

yonelik bir inceleme oldugu icin, nitel bir yap1 lizerine kurulmustur. Aristoteles’in



Poectika’sinda “drama” kavrami incelenirken belge inceleme, kavramin tarihsel

gelisim siireci incelenirken de tarihsel inceleme yontemi kullanilmustir.

Belge inceleme, arastirmanin konusu ile ilgili bilgi iceren gereglerin
¢Oziimlenmesi olarak tanimlanir (Aktas, 2019: 113-136). Aristoteles’in “drama”
kavramina ait bilgilendirici metinlerinin Poetika’da bulunmas1 sebebiyle bu yapit,

calismaya konu olan belgedir.

Nitel arastirmalarda veriler; gézlemler, goriismeler, belgeler ve sesli-gorsel
gereclerden elde edilir (Creswell, 2017: 192-193). Belgelerden veri toplanmasi ise su
sekillerde olur: aragtirma boyunca giinliikk tutma, katilimecilarin giinliik tutmasinm
saglama, katilimecilarin kisisel notlarimin toplanmasi, genel belgelerin ¢éziimlenmesi,
yasam Oykiilerini inceleme, ¢izelge denetimleri yapma (Creswell, 2017: 193). Bu
calismadaki veriler, genel bir belge olarak kabul edilebilecek Poetika’dan, belgesel

tarama yapilarak elde edilmistir.

Bowen (2009: 32), belge incelemesinin yinelemeli bir siireci icerdiginden
bahseder. Bu siire¢; gozden gegirme (yiizeysel inceleme), okuma (kapsamli
inceleme) ve yorumlama asamalarini kapsar. Poetika’nin incelenmesinde; ceviri
yapitlar okunup, yapit hakkinda yiizeysel bir bilgi sahibi olunduktan sonra veriler
toplanarak, siniflandirilmistir. Coziimleme siirecinde, igerik ¢oziimleme yontemi

kullanilarak ayrintili bir inceleme ve yorumlama gergeklestirilmistir.

Bu caligmanin bir diger yoniinii ilgilendiren tarihsel inceleme siiresince,
belirlenen tarihsel donemlerde “drama” kavraminin nerelerde kullanildigi, hangi
anlamlara sahip oldugu, ne gibi degisimler gecirdigi gibi konular tarihsel bir diizen
icerisinde ortaya konmaya ¢alisilmistir. Calismanin amacina uygun olarak belirlenen
kaynaklar (birincil ve ikincil veriler), veri toplamak amaciyla incelenmis ve ardindan
betimsel yontem ile ¢ozliimlenmistir. Tarihsel inceleme, ge¢miste meydana gelen
olaylar1 tanimlamak, ag¢iklamak ve anlamak i¢in verilerin diizenli bir sekilde

toplanmasi ve degerlendirilmesidir (Fraenkel and Wallen, 2009: 534).

Tarihsel inceleme yontemi, Berg ve Lune’a (2019: 302) gbre bir veya daha
fazla nedenle yiiriitiiliir: bilinmeyenin pesine diigiip onu arayip bulmak, ge¢cmisle
glinimiiz arasindaki etkilesimi kesfetmek, gecmisi degerlendirmek ve insan
kiltiiriine katkida bulunmak. Buradan yola ¢ikarak, bu calismada tarihsel inceleme

yapmamizin nedenlerini sdyle siralanabilir:



e Belirli tarihsel donemlerde “drama”nin ne oldugu sorusuna cevap aramak,
e Tarihsel siire¢ boyunca bu kavramin ge¢irdigi degisimleri bulmak,

e Kavramin degisiminin giinlimiize etkisini belirlemek,

e “Drama” kiiltiiriine katk1 saglamak olarak ifade edilebilir.

1.5.1. Verilerin Toplanmasi

Calismada veri toplama teknigi olarak, belgesel tarama kullanilmistir.
Karasar’a (2016: 229) gore belgesel tarama, var olan belge ve kayitlardan veri
toplama islemidir. Belgesel taramay1 yazili ve basili belgelerle sinirli tutarsak, bu
sekliyle belgesel tarama; belli bir amaca yonelik kaynaklari bulma, okuma, not alma

ve degerlendirme islemlerini kapsar (Karasar: 2016: 230).
Poetika’dan veriler toplanirken su siralama takip edilmistir:

¢ Poetika, bastan sona okundu ve “drama” kavraminin gegtigi yerler isaretlendi.
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eikinci defa okuma gergeklestirildi ve “drama” kavraminm “taklit, siir,

tragedya ve komedya” kavramlariyla iliskili oldugu belirlendi.

e Word dosyasinda drama, taklit, siir, tragedya, komedya basliklar1 altinda,

metinlerden elde edilen ilgili veriler siniflandirildi.

¢ Smiflandrilan bu kiimelerden drama, tragedya ve komedya igerik ¢oziimleme

amaciyla, digerleri betimsel ¢oziimleme amaciyla ayrildi.

eBaska bir dosya olusturularak, 6nemli kavramlardaki ceviri farkliliklari

listelendi.
e Toplanan veriler ¢6ziimleme igin hazir hale getirildi.

Rifat’a (2018b) gore Poetika’yr okumak, yeni yazilmis siradan bir metni
okumak gibi degildir; bazen cok kiiclik bazen de her seyi degistirebilen farklh
anlamlandirmalara, farkli yorumlara ulasilabilir. Bu nedenle ¢alismada, Poetika’nin
11 farkli gevirisinden yararlanilmistir. Veriler toplanirken bu kaynaklardan Ismail
Tunali ¢evirisi esas alinmis ve gerekli goriilen yerlerde digerlerine bagvurulmustur.
Ismail Tunali gevirisinin esas almmasinin nedeni, bu kaynagmn ilk Tiirkge ceviri
olmasidir. Kullanilan kaynaklar Tiirkce ve Ingilizce gevirilerden olusmaktadir. Bu

ceviri yapitlar sunlardir:



1. Yapitin Almancasindan Tiirk¢eye cevrilen,

Avristoteles (2017a). Poetika. Ismail Tunali (¢ev.). Istanbul: Remzi Kitabevi.

2. Yapitin Fransizcasindan Tiirk¢eye ¢evrilen,

Aristoteles (2018b). Poetika. Samih Rifat (¢ev.). Istanbul: Can Sanat Yaynlar1.
3. Eski Yunancadan Turkgeye gevrilen,

Avristoteles (2018a). Poetika. Ari Cokona ve Omer Aygiin (gev.). Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiiiir Yayinlar.

4. Eski Yunancadan Turkceye cevrilen,

Avristoteles (2020b). Poetika. Furkan Akderin (gev.). Istanbul: Say yaynlari.
5. Eski Yunancadan Tirkgeye gevrilen,

Aristoteles (2017b). Poetika. Nazile Kalayci (¢ev.). Ankara: Pharmakon.

6. Yunancadan Ingilizceye gevrilen,

Avristotle (2019). Poetics. S. H. Butcher (trans.). Istanbul: Kriter yayevi.
7. Yunancadan Ingilizceye cevrilen,

Aristotle, Longinus and Demetrius (1995). Poetics, on the sublime, on tyle. S.
Halliwell, W. H. Fyfe, D. Russell, D. C. Innes, W. R. Roberts (trans.). London:

Harvard University Press.
8. Yunancadan Ingilizceye gevrilen,

Aristotle (2013). Poetics. Anthony Kenny (trans.). Oxford: Oxford University

Press.
9. Yunancadan Ingilizceye gevrilen,

Aristotle (2006). Poetics. Joe Sachs (trans.). Newburyport: Focus Publishing/
R. Pullins Company.

10. Yunancadan Ingilizceye cevrilen,

Avristotle (2002). On Poetics. Seth Benardete and Michael Davis (trans.).

Indiana: St. Augustine’s Press.

11. Avristoteles (2020a). Poetika. Cahit Kaya (¢ev.). Istanbul: Zeplin.
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Cok sayida ¢eviri yapit kullanilarak, anlamlara ve yorumlara olabildigince
farkli agidan bakilmaya calisilmis ve ¢evirmenlerin farkliliklari, ilgili boliimlerde

belirtilmistir.

Fraenkel ve Wallen (2009: 536-537) tarihsel bir incelemede akla gelebilecek
her seyin kaynak oldugunu sodylemekle birlikte, kaynaklar i¢in iki siniflandirma
yapmaktadir. Bunlardan ilki tarihsel (birincil) kaynaklardir ve belgeleri, sayisal
kanitlari, sozlii agiklamalar1 ve kalintilar1 kapsami igine alir. Bu ¢alisma igin birincil
kaynaklardan bazi belgelere (donemin yazar, sair ve filozoflarinin yapitlarina)
ulasilabilmistir. ikincil kaynaklar ise olaya dogrudan tanik olmayanlardan elde edilen
belgelerdir ve bu kaynaklar1 kullanmak tarih arastirmacisi i¢in zorunludur (Fraenkel
and Wallen, 2009: 537). Ikincil kaynak olarak daha &nceden yapilmis ¢alismalara
siklikla basvurulmustur. Merriam’a (1988) gore kiiltiirler arasi ve tarihsel

aragtirmalar icin, onceki ¢aligsmalara giivenmek, gerceke¢i bir yaklasimdir (Bowen,
2009: 29).

Bu calismanin verilerinin toplanmasinda ¢ogunlukla Google Akademik, Z-
Library, Academia, Internet Archive veritabanlarindan yararlamlmistir. Ozellikle Z-
Library ve Internet Archive eskiye yonelik, Ozgiin kitaplara ulagsmada faydali

olmustur.

Veriler toplanirken kullanilan anahtar kelimeler: “Drama”, ‘“Dramanin
Kokeni”, “Dramanin Tarihi”, “Antik Yunan’da Drama”, “Ronesans Donemi’nde
Drama”, “17., 18., 19., ve 20. Yiizyillarda ve Giinlimiizde Drama”, “Psikolojide
Drama” ve “Egitimde Drama”dir. Bulunan kaynaklara iliskin okumalar yapilmis ve
tarihsel siraya gore her donemle ilgili veriler not alinmistir. Sonrasinda, alinan

notlardan amaca uygun olanlar degerlendirilerek calismaya dahil edilmistir.
1.5.2.  Verilerin C6zimlenmesi

Bu ¢alismada veri ¢oziimleme yontemi olarak icerik ¢6ziimleme ve betimsel

¢cozumleme yontemi kullanilmistir.

“Icerik ¢oziimleme, metinden gegerli ¢cikarimlar elde etmek igin bir dizi islem
kullanan arastirma yontemidir.” (Weber, 1990: 9). icerik ¢oziimlemesi icin olmazsa
olmaz nitelikteki islem diizgiilemedir (kodlamadir). Clnku veriler dizgileme
yapilarak, daha diizenli ve belirgin hale getirilerek ¢6ziimlenir. Bu caligmanin

duzgileme sireci, Hsieh ve Shannon’in (2005) belirledigi {i¢ icerik ¢oziimleme
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yaklasimindan, tiimdengelimli bir bi¢cimde c¢oziimleme gerektiren ydnlendirilmis

icerik ¢ozlimleme yaklasimi secilerek gergeklestirilmistir.

Yonlendirilmis igerik ¢oziimlemesinde, arastirmanin odag ile ilgili kuram ve
calismalardan elde edilen diizgii ve ulamlar kullanilir (Berg ve Lune, 2019: 348). Var
olan bir gergeve iizerinden verilere inildigi i¢in tiimdengelimsel bir yapidadir. Bu
caligmada odak noktasi olan “drama” kavrami, ¢6zlimlemede izlek olarak belirlendigi
icin, Aristoteles’in Poetika’sinda diger sanatlara iliskin agiklamalar izlek dist
birakilmistir. Ancak onlara da yeri geldikce izlekle iligkileri baglaminda
deginilmistir. Drama izleginin altinda, Aristoteles’in dramanin tiirleri olarak kabul
ettigi tragedya ve komedya, ulam olarak belirlenmis ve ardindan ayrintili bir

inceleme ile ulamlara iligkin diizgiiler ortaya konulmustur.

Calismada siklikla kullanilan izlek, ulam ve diizgii kavramlarini agiklamak
gerekir. Nitel arastirmalardaki bir izlek, aragtirmada odaklanilan ana yondiir
(Schreier, 2012). Igerik ¢oziimlemesinde izlekler cogunlukla, karsilikli olarak
birbirinin yerine gecemeyen ve igerik odagini kapsayan simgesel diizeydedir (Drisco
and Maschi, 2016: 103). Ulamlar, verilerin bir dereceye kadar ayr1 olan bazi
bolimlerini temsil eden diizgulerin kiimelendirilmesidir (Rossman and Rallis, 2017:
455). Diizgii ise ¢ogunlukla, dil temelli veya gorsel verilerin bir kismi igin;
ozetleyici, dikkat ¢ekici, 6zli yakalayan ve/veya cagristiran nitelikteki bir kelime

veya kisa ifadeden olusur (Saldafia, 2013: 3).

Bu c¢alismada igerik ¢oziimlemesiyle elde edilen bulgular, ilgili bélimde
ayrintili olarak gosterilmistir. Asagidaki ¢izelge, calismanin igerik ¢O6zimleme

yapisina iligkin genel bir diisiince edinmede yardimci olacaktir.
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IZLEK ULAMLAR ALT ULAMLAR

Kokeni veGenel
Tragedya Ozellikleri
Ogeleri l
Drama -
Bolumleri |

Kokeni ve Genel
Komedya Ozellikleri

Ogeleri

Bolumleri

Sekil 1.1. Duzgulemenin gizelgesi

Bu calismanin biiyiik bir kisminda kullanilan betimsel ¢oziimleme yontemi,
dogrudan alintilarla beslenerek, bir konunun resmedilmesi, tanimlanmasi ve
aciklanmasidir (Ekiz 2009: 76). Bu ¢alismada “drama” kavraminin anlamini bulmaya
yonelik elde edilen veriler, ilgili boliimlerde, dogrudan alintilarla desteklenerek

betimlenmistir.
Betimsel ¢6ziimleme dort asamadan olusur:
¢ Betimsel ¢oziimleme i¢in bir ¢ergeve olusturma,
e izleksel gerceveye gore verilerin islenmesi,
¢ Bulgularin tanimlanmasi,
e Bulgularin yorumlanmasi (Sahin, 2013: 190-191).

Betimsel ¢oziimleme i¢in bir g¢ergeve olusturulurken, arastirma sorularindan
yola c¢ikilarak izlekler olusturulur ve verilerin hangi izlekler altinda sunulacagi
belirlenir (Sahin, 2013: 190-191). Bu ¢alismadaki tum bdélumler icin ana izlek
“drama” kavramidir. Bunun altindaki ulamlar da genel olarak “6zellikler” ve “tiirler”
olarak on plana c¢ikmistir. Bu basliklar etrafinda genel bir izleksel cerceve
olusturulmus ve veriler diizenlenmistir. Bazi kavramlar izlek disi oldugu igin
secilmemis, bazilar1 ise dogrudan izlekle iliskili olmalar1 nedeniyle alinti olarak
kullanilmak {izere sec¢ilmistir. Bulgular ortaya konulurken, veriler dogrudan
alintilarla g6z Oniline serilmis ve aciklanmistir. Bulgular yorumlanirken de

aciklamalara ek olarak, iligskilendirme ve anlamlandirmaya bagvurulmustur.
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2. ARISTOTELES ONCESINDE DRAMA KAVRAMI

Antik Yunan, Avrupa’daki drama geleneginin baslangic yeri sayilmaktadir
(Brockett, 2000: 24). Sanatsal ve kiiltiirel bir birikim esliginde, ilk drama yapitlarinin
ortaya ¢iktig1 Attica (Atina), M.O. 5. yiizy1l boyunca hem politika, hem de sanat
alaninda basarili bir donemin kenti olmustur. Atina’nin bu biiyiikk donemi, 404
yilinda Peloponez savaglarindaki yenilgiyle birlikte duraklamistir (Brockett, 2014:
13). Yunan dramasina iliskin en énemli yapitlar bu donemde verilmistir. Aristoteles
oncesi donemde yazilan drama yapitlari, sinirli sayida da olsa giiniimiize ulagsmustir.
Ancak donemin diger yazili belgelerinde, “drama” kavramima ya da kavramin
tiirlerine iliskin net bir bilgiyle karsilasiilmamastir. Aristoteles, bir¢ok farkli alanda ilk
diizenli bilgileri kaleme almamis olsaydi, kokleri bu kadar geriye giden “drama”
kavraminin izini siirmekte zorluklar yasayabilirdik. “Drama” kavraminin Aristoteles
Oncesinde hangi anlamlar1 belirttigi, yapilan tarihsel arastirmalar sonucunda

belirlenmis ve bu bdliimde ortaya konulmustur.

Aristoteles oncesinde “drama” kavramina ilk olarak, tarih¢i Herodot un yer
verdigini goriiriiz. Atinalilarm M.O. 494’te Miletos’u kaybetmelerinin {izerine
(Lateiner, 2004), Phrynichos tarafindan bir tragedya yazilmistir. Bu tragedyanin
izleyiciler iizerindeki etkisini Herodotus (2004) su ciimlelerle agiklar: “Phrynichos,
‘Miletos’ un Ele Gegirilmesi’ adli dramay1 yazip sahneye koydugunda, izleyiciler
Oyle bir agladi ki Atina halki, saire, kendi yikimlarini hatirlattig igin bin drahmi para
cezasi verdi ve gelecekte kimsenin bu dramay1 oynamamasini emretti.” Herodot’un
aciklamalarinda tragedya oyunundan “drama” olarak soz edildigi goriiliir. Ayrica
izleyicilerin oyundan fazlaca etkilenmeleri ve aglamalar1 tragedyalardaki katharsisin

aciga ciktigini gostermektedir.

Aristoteles oncesi donemde Gorgias, dogrudan “drama” kavramindan olmasa
da tragedyadan sz etmektedir. Kranz (1994), Antik Cag filozoflarina iliskin
metinleri sunarken Gorgias’in bu konudaki sozlerine de yer verir. Gorgias’in
tragedyay1 betimledigi sozleri soyledir: “Tragedya gozleri baglar, bunda gozleri
baglayan gozleri baglamayandan daha dogru, gozleri baglattiran baglattirmayandan
daha akillica hareket etmis olur.” (Kranz, 1994: 198). Gorgias’in “gozleri
baglattirmak” sozii ile ne demek istedigi tam olarak bilinmese bile, tragedya izleme
deneyimi elde edenin, izlemeyene gore daha dogru ve akillica hareket etmis oldugu

sOylenebilir. Finkelberg (2006: 69), Gorgias’a ait bagka bir alintida siir
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dinleyicilerinin, endiseli bir korku ve aglamakli bir acima duygusu yasadiklarim
belirtir. O donem, bir¢ok yazili yapitin siir olarak adlandirildigini biliyoruz. Burada

tragedya siirinin, izleyiciler lizerindeki katharsis etkisi ac¢ik bir sekilde belirtilmistir.

Aristoteles Oncesi donemin en bilinen tragedya yazarlari, zamandizinsel
siralama ile; Aiskhylos, Sophokles ve Euripides olmustur. Ddnemin sonunda yazilan
tragedyalar Euripides’e aittir ve onun tragedyadaki uygulamalar1 kimi bakimindan
farklilik gostermistir. Euripides’in baz1 yapitlar1 (Helena, Ion, Iphigenia Tauris te),
melodram ve tragikomedyaya doniismiis ve bu durum Euripides’in ardindan gelen
kimi yazarlarca 6rnek alinmistir (Brockett, 2014: 16). Melodram ve tragikomedya
daha sonra soziinii edecegimiz gibi, tragedya ve komedyadan sonra ortaya ¢ikan,

drama sanatina 6zgii diger tiirlerden birkagt olmustur.

M.O. 5. yiizyil, Aristoteles’in Poetika’sma konu olan dramanm en gérkemli
yillaridir. Glinlimiize yalnizca Aristophanes araciligiyla ulagsmis olan komedya
yapitlari, donemin drama tiiriindeki yapitlari hakkinda bilgiler vermektedir.
Aristophanes, komedyanin yapist geregi, tragedyalar ve onlarin yazarlariyla alay
eder. Komedyalar her ne kadar giildiiren yapitlar olarak goriinse de, biiyiik oranda
elestiriden olusur. Tragedya konulari, Aristophanes’e (2019: 205) yasadiklar
toplumun sorunlarindan daha basit gelmis olacak ki, The Acharnias tragedyasinda
inlii tragedya yazar1 Euripides i¢in su sozleri sdyler: “Akli disar1 ¢ikti ¢linki
siirlerine dizecikler toplamaya, ama kendisi evde sirtiistii yatmig bir tragedya
yapiyor”. Aristophanes (1930: 43), Euripides’in ardindan, tragedya kostiimlerini de
su cimleyle elestirir: “Ve neden trajik pagavralar i¢inde oturuyorsun, acinasi bir
kiyafet”. Bu climleye baktigimizda, tragedyalarda basina kotii isler gelen insanlarin
durumunun, abartili bir bigimde kiyafetlere yansimis olabilecegini sdyleyebiliriz.
Aristoteles Oncesi donemin drama yapitlarim1 inceledigimizde, tragedya ve
komedyanin birbirlerine teknik olarak benzeseler de, Oykilerin konusu ve karakterler

olarak birbirlerinden son derece farkli olduklarini goriiriiz.

Aristoteles oncesi donemin komedya yapitlarinda, Poetika’da belirtilmeyen ve
ad1 parabasis olan bir boliim dikkat ¢eker. Bu boliim, koronun kendi adina ve sair
adina konusup, halki bilgilendirdigi ve halkla dertlestigi boliimdiir (Erhat, 2019:
171). Tragedyalarda boyle bir bélim yoktur; bu nedenle komedyalardan dénemin
ozelliklerine iliskin daha c¢ok bilgi edinebilmekteyiz. Aristophanes’in (2019: 219)

Komurciler adli komedyasindaki parabasis boliimiiniin kiigiik bir kismi soyledir:
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Sairinizi almak istiyorlar elinizden. Ama dinleyin beni, onu kagirmamaya
bakin, c¢iinkii dogrulugu savunuyor komedyalariyla, giizel dgiitleriyle mutlu
kilmak istiyor sizi. Size dalkavukluk etmeden, ¢ikarini diisiinmeden,
ikiyiizliiliklerle kandirmadan sizi kallesce; biitiin ¢abasi en iyiyi, en giizeli
Ogretmek size.

Aristophanes’in 0zellikle bu boliimlerdeki agik sozliiliigli zaman zaman onu
zor durumlara soksa da, donemin yazarlara tanidig1 6zgiir ortam, drama yapitlarinda
sonuna kadar kendisini gostermistir. Donemin politikacilarindan  Kleon ile
mahkemelik olan Aristophanes (2019: 204), yasadiklarindan komedyasinda sz
eder: “Gegen yil bir komedyam i¢in Kleon neler ¢ektirmisti bana, ihtiyar kurulu
Onune Qotiirtip beni, etmedigi iftirayr birakmamisti.” Her ne olursa olsun
komedyalarda donemin toplumsal, kiiltiirel ve politik yapisi ortaya konmaktan

vazgecilmemis ve her tiirlii kisi ya da kurum elestirilmekten kurtulamamistir.

Aristoteles oncesi donemde, Aristoteles’in ¢ogu diisiincesinin ters diistiigii
Platon’a bakmak gerekir. Platon’un, taklidin taklidi olarak nitelendirdigi tragedya ve
komedyalara karst ¢iktigini, onlari sakincali buldugunu ve yasaklamak istedigini
biliyoruz. Platon’un, ardinda hi¢bir yazili yapit birakmayan Soktrates’i
konusturdugu Devlet kitabinda, taklit olarak belirttigi dramaya kars1 diisiinceler yer
almaktadir. Devlet’te belirtildigine gore insanlar “taklit ede ede, sonunda taklit
ettikleri seye alisirlar” (Platon, 2010a: 86). Bu nedenle taklit, ya yapilmamali ya da
sinirlandirilmalidir. Taklidi yapilan seyler; kahramanlik, bilgelik, dindarlik gibi
erdemli seyler olmalidir (Platon, 2010a: 86). Adam olmalar1 i¢in ¢alistiklar kisilerin;
sarhos, korkak, agzi bozuk insanlar1 ya da bir koleyi kesinlikle taklit etmemeleri;
kocasina karsi c¢ikan, hasta, asik kadin taklitlerinin de yasaklanmasi gerektigi

vurgulanir (Platon, 2010a: 86-87).

Platon’un, bazi yapitlarinda tragedya ve komedyaya iliskin kii¢lik detaylar
vermesi, bu yapitlarin gegmisine yonelik bilgi edinmemize yarar saglamistir. Platon
(2010a: 85), Devlet’te destan ve drama tiirlerinin ayrimini soyle yapar: “Demek,
siirin iki tiirli anlatma yolu varmis: Biri, dedigin gibi tragedya ve komedyadaki taklit
yolu, 6teki, sairin olan biteni kendi anlatmas1.”. Daha 6nce belirttigimiz gibi o donem
destan, tragedya, komedya gibi tiirler siir olarak adlandirilirdi. Platon, siirin anlatim
yollarindan birisinin tragedya ve komedya araciligiyla yapilan taklit oldugunu,
digerinin ise Oykiiyli dogrudan sairin anlattig1 destan tiirii oldugunu belirtir. Bu

ayrim, Aristoteles’in bu yapaitlar taklit tarzi bakimindan ayirmasina benzemektedir.
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Platon’un (2010b: 110) Gorgias diyaloglarinda Kallikles, Sokrates’e
“Tragedyanin amaci zevk vermek, seyircilerin hosuna gitmektir Sokrates, kimse
bunun tersini sdyleyemez.” der ve tragedyanin amaci hakkindaki diisiincesini ortaya
koyar. Platon, tragedyanin verdigi zevki bagka bir yapitinda irdelemeye devam eder.
Philobus’ta Sokrates’i konustururken, tragedya izleyicisinin, gozyaslarindan zevk
aldigin1 belirterek, tragedyalarda zevk ve acinin yan yana bulundugunu ve ayni

durumun komedyalar i¢in de gecerli oldugunu ekler (Plato, 1975: 47).

Platon (2007: 93), donemin izleyici kitlesi hakkindaki bilgiyi su sekilde verir:
“Biraz blyuk ¢ocuklarsa, komedya ozanini severler; egitim gormiis kadinlar, gencler
ve belki hemen hemen butlin kalabalik da tragedya ozanini.” Buradan yola ¢ikarak,

toplumun biiyiik cogunlugunun bu yapaitlarla ilgilendigini sdyleyebiliriz.

Goriildiigii gibi Aristoteles 6ncesi donemde, az da olsa dramaya ve onun
tirlerine deginen disiiniirler olmustur. Genel olarak, tragedya ve komedya, drama
catis1 altinda toplanmistir; destan, oynanmak iizere yazilmadigi i¢in bu tiirlerden
ayrilmistir. Tragedya, soylu olaylarin anlatildigi, izleyenlerin zevk aldigi bir tiir
olarak goriilmiisken, doneme iliskin olaylar tiim agikligiyla anlatan ve asillerin yer
almadig tiirtin de komedya oldugu belirtilmistir. Halkin ¢ogunun drama yapitlarini
izlemeye gittikleri, bazen duygusalliktan kurtulamadiklari, bazen de acidan zevk

aldiklarini sdyleyebiliriz.

Drama sanatinin ortaya c¢ikisinin ve bu sanata ait ilk 6zgilin Orneklerin
verilmesinin, Aristoteles’ten onceki donemde oldugunu goriiyoruz. Aristoteles,
kendinden Onceki donemin sanat anlayisini ve bu anlayisin uygulandigi yapitlar
ayritilt bir bicimde incelemis, onlar1 bir diizene koymus ve kendi diislincelerini de

ekleyerek Poetika yapitini olusturmustur.
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3. ARISTOTELES’IN POETIiKA’SINDA DRAMA KAVRAMI

Aristoteles, Poetika’nin en basinda bize siir sanatinin kendisini, tiirlerini,
olanaklarini, basarisi i¢in ihtiya¢ duyduklarini, siirin boliim sayilariyla birlikte
niteliklerini ve ayni alana giren buna benzer seyleri anlatacagini sdyler. Bununla
birlikte Poetika’da yer verdigi destan, dithyrambos, nomos, tragedya ve komedyay1
siir olarak adlandirir.

Aristoteles, siir sanatinin iki dogal nedene bagli olarak ortaya ¢iktigini soyler.
Bunlar Poetika’da su sekilde belirtilmistir:

Daha cocukluktan baglayarak insanlar hem taklit etmeye egilimlidir (6teki
hayvanlardan taklide yatkinhigiyla ayrilir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit
yoluyla edinir), hem de taklitten ¢ok hoslanirlar. Bunun acik bir kaniti, gergekte
cok zor seyredebilecegimiz seylerin, 6rnegin en korkung canavar goriintiilerinin
ya da kadavralarin birebir taklidinden bile ¢ok hogslanmamizdir. Bunun

nedeniyse 6grenmenin yalnizca felsefeciler i¢in degil —ortak ¢ok yanlar1 olmasa
da— tiim insanlar i¢in ¢ok hos bir sey olmasidir. (Aristoteles, 2018b: 24).

Siir sanatinin ortaya ¢ikmasinin iki nedeni yukarida belirtildigi gibi taklit etme
egilimi ve taklitten hoslanmadir. Aristoteles, insanlarin ¢gocukluktan baglayarak taklit
etmeye egilimli bir varlik oldugunu ve bunun dogalligin1 vurgulamstir. insanlarin ilk
bilgilerini taklit yoluyla edinmesi durumu, 1940’11 yillarda Miller ve Dollard (2007)
tarafindan, yaptiklar1 ¢esitli deneysel c¢aligmalarla agiklamislardir. Ardindan
Bandura, taklit yoluyla 6grenme kavramini genisleterek gozlem yoluyla 6grenmeye

dontistiirmiistiir (Senemoglu, 2020: 220).

Burada ve ¢ogu Poetika cevirisinde “taklit” olarak ifade edilen arapca kdkenli
sozciik, 6zgiin Yunanca metinde “mimesis” tir. Ik bilgilerimizi Aristoteles’in de
sOyledigi gibi mimesis yoluyla ediniriz. Burada mimesis kavraminin Oykiinmeci
yonli o6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii oykiinmede, karsimizdaki gibi olmay:1 isteme
durumu vardir. Dolayistyla ¢ocukluktan gelen ve ilk dgrenmelerimize neden olan
Oykiinme, kisinin dykiiniilen varliga benzeme isteginden kaynaklanmaktadir. George
Thomson’a (1991: 34) gore ilk olarak bilingsizce yetigkin davranisina Oykiinen
cocuk, zamanla neyi ne amacgla yaptigim1 kesfederek bilingli bir Oykiinme
gerceklestirir ve igbirliginde bulunmayi Ogrenerek insana ozgii bir davranis

sergilemis olur.

Cocuklukta aile bireylerimize, ¢izgi film karekterlerine, bazi ilging hayvanlara
Oykiinmemiz, ¢ocuklarin vazgecilmezi oyunlarda kendisini net bir bicimde gosterir.
Cebi’ye (2009, 491) gore Oykiinme ile oyun, Oyle birbirinin ig¢ine gecmistir ki,

18



Ozellikle erken ¢ocukluk déneminde, dykinmesiz bir oyundan ya da oyunsuz bir
Oykinmeden soz etmek zordur. Dolayisiyla dykiinme igin, her insanin gocukluk
doneminde sikca deneyimledigi bir yasantidir diyebiliriz. Oykiinme, yalnizca

cocukluk donemindeki 6grenmelerimiz i¢in dogal ve 1yi bir yol olarak goriilmektedir.

Siir sanatinin  dogmasmi saglayan diger neden, insanlarin taklitten
hoslanmasidir. Aristoteles bu durumu, korkung¢ canavar goriintiilerinin ya da
kadavralarin bile taklitlerinden hoslanildigin1 6rnek gostererek agiklar. Bu agidan
glinlimiize baktigimizda, Ogrencilere i¢ organlari onlarda tiksinti uyandirmadan
Ogretmenin yollarindan biri, insan viicudunun birebir taklidini igeren modellerden
yararlanmaktir. Yasimiz ne kadar bliylik de olsa normalde goze hos gelmeyen
seylerin -her sey igin gecerli degil- herhangi bir gorselle ya da oyun ile taklit
edildigini gérmek genelde hosumuza gider. Bu durumun sebebini Aristoteles,
O0grenmenin yalnizca felsefeciler i¢in degil, tiim insanlar i¢in haz verici bir sey

olmasi ile agiklar.

Aristoteles, taklide dogustan egilimli oldugumuzu, taklitten ve dolayisiyla
ogrenmekten hoslandigimizi ifade ettikten sonra, sdzlerini su satirlarla devam ettirir:
“Taklit egilimi, bizde uyum ve tartim gibi (siirdeki Olgiilerin tartimin pargalari
oldugu agiktir) dogal bir sekilde bulundugu ig¢in, baglangigtan itibaren bunlara
dogustan en yatkin olanlar, yavas yavas ilerleyerek, dogaglamalardan siir sanatini
meydana getirdiler.” (Aristotle, 2019: 13). Aristoteles burada, taklit ile birlikte uyum
ve tartima da dogal bir egilimimiz oldugunu belirtmistir. Tiim bunlar bir araya

geldiginde ise siir sanati olusmustur.

Taklit, Aristoteles’in belirttigi bicimiyle, siirin ortaya ¢ikmasini saglamistir
fakat taklit olan tek sey siir degildir. Aristoteles, taklit kavramini ¢ok genis bir
bi¢cimde ele alir ve kavramin smnirlar1 i¢ine destan, drama, resim, heykel, dans ve
miizigi de dahil eder (Kenny, 2013). Aristoteles, taklit kavraminin yapisini
Poetika’da soyle dile getirir: “Simdi, destan [epopoiia] ve tragedya siiri, ayrica
komedya, dithyrambos siiri ve aulos ile kithara sanatlarinin hepsi ana hatlariyla dyle

ya da boyle taklittir [mimesis].” (Aristoteles, 2018a: 1).

Aristoteles, bu dizelerde siir tiirlerini taklit olarak aldigi gibi, bunun yanina
calg1 aletleri olan aulos ve kitharayr da eklemistir. Buradan yola cikarak bazi

sanat¢ilarin birgcok seyi ses, renk ve bigimlerle taklit ettigi gibi yukarida bahsedilen
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tiim sanat tiirlerinin de taklidi tartim, s6z ve/veya uyum araciligiyla gergeklestirdigini

soyler.

Bu sanatlar, taklit etme tarzi bakimindan birbirlerinden ayrilir ve Poetika
boyunca en ¢ok irdelenen sanat grubunu olustururlar. Sanatlarin taklit etmedeki tarz
bakimindan ayriligini, Aristoteles Poetika’da soyle agiklar:

Bu da bir yandan hikaye etme yoluyla; hikaye etme ise, ya Homeros un
yapmis oldugu gibi bir baska kisi adina ya da kendi iizerine baska hicbir rol
almadan dogrudan dogruya yine kendi adma yiiriitiiliir. Ote yandan da taklit

edilen biitiin kisileri etkinlik ve eylem i¢inde gosterme yoluyla olur (Aristoteles,
2017a: 14).

Bu metindeki agiklama ile anliyoruz ki, sanatlar taklit etme tarzlari1 bakimindan
ikiye ayrilir: Birincisi, hikaye etme yoluyla taklit; ikincisi, kisileri etkinlik ve eylem
icinde gosterme yoluyla taklittir. Aristoteles, hikaye etme yoluyla taklit yapanlara
Ilyada ve Odysseia destanlarinin yazar1 Homeros u drnek gosterirken, kisileri eylem
ve etkinlik i¢inde gosterme yoluyla taklit yapanlara ise tragedya yazari Sophokles ile
komedya yazar1 Aristophanes’i 0rnek gosterir. Bu drneklemelerden sonra Poetika’da
ilk defa bu tarz yapitlara yani eylem i¢inde [prattontas] ve bir seyler yapan [drontas]
kisileri gosteren taklitlere “Drama” adinin verildigini belirtir (Aristotle, 2002: 6).

2

Cogu ceviride “drama” adinin “yapmak” anlamindaki “dran” fiilinden tiiremis
oldugu belirtilir. Farkli olarak Halliwell (1987: 35), bu fiilin anlamini “do (yapmak)”
ya da “act (hareket etmek)” olarak iki farkli secenek ile agiklamistir.

“Kimilerine gore de iste bu nedenle onlarin yapitlarina drama adi verilir; ¢linkii
eylem igindeki insanlar1 betimlerler” (Aristoteles, 2018b: 22). Drama; eylem halinde
olanlar1 betimleyip (Kalayci, 2017b; Kaya, 2020a; Rifat, 2018b), taklit (Akderin,
2020b; Benardete & Davis, 2002; Cokona & Aygun, 2018a; Sachs, 2006) ve temsil
(Butcher, 2019; Halliwell, 1995; Kenny, 2013) eder. Eylem i¢indeki insanlarin taklit
edilmesi, burada taklidin yansilama yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Yansilama
kelimesinin anlami; tiiriin Oteki iiyelerinin davraniglarini, 6grenme s6z konusu
olmadan yapma egilimi olarak belirtilebilir (TDK sozligi, 2021). O halde
Aristoteles’in  drama kavramindaki insanlar (oyuncular), bagka insanlarin
eylemlerini, 6grenme amact giitmeden yansilar. Buradan hareketle Aristoteles’in
belirttigi, biliyiikk oranda taklit olarak ¢evrilen “mimesis” kavraminin hem 6ykiinme
hem de yansilama anlamlarini farkli yerlerde tasidig1 goriiliir. Oykiinme anlamimdaki

mimesis, ¢ocukluk doneminde dogal olarak bulunan ve i¢inde 6grenmeyi barindiran
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bir yapidayken; yansilama anlamindaki mimesis, 6grenme amaciyla yapilmayan bir
yapidadir.

Aristoteles’in dramay1 acikladigi alintida, “onlarin yapitlar1” derken belirttigi
kisiler, tragedya ve komedya yazarlaridir (Sophokles ve Aristophanes). Aristoteles, 0
donem bagkalarinin da dile getirdigi gibi, tragedya ve komedyay1 dramanin tiirleri
olarak gérmiistiir. Dolayisiyla bu ¢alismada belirtecek oldugumuz, drama kavramina
iliskin ayrintili 6zellikler, tragedya ve komedya iizerinden ortaya konulmustur.

3.1. Tragedya

Asagida tablo 2.1.’de tragedya ulaminin koken ve genel 6zelliklerine iligkin
diizgiiler yer almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii agiklamalara yer

verilmistir.

Tablo 2.1. Tragedya ulaminin koken ve genel 6zelliklerine iliskin dizguler

izlek Ulam Alt Ulam Diizguler

Drama  Tragedya Kokeni ve Tragedya, uzun uzun disinmeden yapilan siir
Genel denemelerinden dogmustur (s. 19).
Ozellikleri Tragedya, dithyrambos korosundan dogmustur (s. 19).

Tragedya, genel anlamda yansilamadir (mimesistir) (s. 11).
Tragedya, ortalamadan daha iyi (Ustin) olan insanlarin
yansilamasidir (s. 14, 44).
Tragedya, soylu insanlar1 yansilar (s. 15, 17).
Tragedya, bir eylemin yansilamasidir (s. 23).
Tragedya, ahlaksal bakimdan agirbash (soylu) eylemleri
yansilar (s. 22).
Tragedya, kisilerden ¢ok, eylemleri yansilar (s. 23).
Tragedyada yansilama, eylem halindeki kisilerce oynanarak
yapilir (s. 22).
Tragedyada maskeler kullanilir (s. 21).
Tragedya, tamamlanmis, bitiinliigii olan bir eylemin
yansilamasidir (s. 27, 30).
Tragedya, birlikli bir eylemi yansilar (s. 30).
Tragedyanin her ¢esit zevk vermesi istenemez (s. 39).
Tragedya, izleyicilere katharsis yasatir (s. 22).
Tragedya, yansilama araglari olarak tartim (ritim), ezgi
(melodi) ve dize 6l¢iistinii kullanir (s. 13).
Tragedyada olabilir olan anlatilmalidir (s. 30).
Tragedyada akla aykir1 higbir sey bulunmamalidir (s. 44).
Tragedya, sanatin amacina ulagmakta, destandan iistiindiir
(s. 86).
Tragedyanin karmasik, patetik, ethik ve yalin olmak {izere
dort tiirii vardir (s. 52).

Poetika’da bilindigi gibi daha ¢ok, dramanin bir tiri olan tragedya konu
edinilmistir. Aristoteles’e gore tragedya, uzun uzun digiiniilmeden yapilmis siir
denemelerinden, baska bir deyisle dogaclamalardan olusan dithyramboslardan
dogmustur. Dithyramboslar1 yazanlar (Aristotle, 2019: 13) ya da kurgulayip
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yonetenler (Aristotle, 2013), tragedyaya Ozgii temelleri ortaya koymuslardir.
Dithyramboslar, tanri Dionysos onuruna yapilan térenlerde, fliit esliginde sdylenen
koro sarkilar1 olarak bilinir (Valency, 1979: 334). Zamanla bu koronun disina
cikarilan 1., 2. ve 3. oyuncular ile koronun énemi azaltilmis ve oyuncular arasindaki
konusmalar 6n plana ¢ikarilmistir (Aristoteles, 2020a: 12). Dithyramboslardaki bu
onemli degisiklikler ile birlikte sahne dekoru, Oykii uzunlugu, dil ve oOlgiide de

yeniliklere gidilerek tragedyanin ilk bigimleri belirmeye baslamistir.

Tragedya, genel anlamda bir yansilamadir (Aristoteles, 2017a: 11) ve
yansilanan sey eylemlerdir (Aristoteles, 2017a: 23). Tragedyanin en belirgin 6zelligi,
yansiladig1 eylemlerin agirbagli bir yoniiniin bulunmasidir. Bu eylemler; ortalamadan
daha ustun (Aristoteles, 2017a: 14), soylu, bir etkinlik ve eylem icinde bulunan
insanlarin  eylemleridir  (Aristoteles, 2017a: 15). Aristoteles’in tragedyay1
komedyadan daha iistiin gordiigii yer bu noktadir. Tragedyada iistiin insanlarin
eylemleri varken, komedyada siradan insanlarin eylemleri vardir. Tragedyada
kisilerden ¢ok onlarin belli bash eylemleri 6nem kazanir. Soylularin tiim eylemleri

tragedyada konu edinilmez.

Tragedya, devinen kisilerce oynanarak yapilan bir yansilamadir. Bunu
gerceklestiren oyuncularin sahnede maske taktiklar1 bilinmektedir. Maskelerin
tragedyaya ne zaman dahil olduguyla ilgili net bir bilgi bulunmamaktadir
(Aristoteles, 2020b: 43). Maskeler dayaniksiz malzemelerden yapildig1 igin
gunimuize ulasamamistir ancak tragedyalarda rollerin degisimine uygun, ayirt

edilebilir maskeler takildig ileri siirtilmiistiir (Brockett and Hildy, 2014: 26).

Tragedya, bir biitiinliigii olan, tamamlanmis bir eylemi yansilar (Aristoteles,
2017a: 27). Aristoteles, butinllk ile basi, ortasi ve sonu olan Oykiilerden sz
etmektedir. Iyi kurgulanmis bir tragedya &ykiisiiniin uygun bir baslangici ve uygun
bir sonu olmalidir (Aristotle, et al., 1995:55). Tragedyada baslangig, zorunlu olarak
bagka bir seyi izlemez ancak onu zorunlu olarak izleyen ikinci bir 6geyi barindirir
(Aristotle, 2013). Tragedyanin ortasi, zorunlu olarak kendisinden 6nce ve sonra gelen
eylemleri barindirir (Aristoteles, 2020b: 48). Tragedyanin sonu ise baska bir seyden
sonra zorunlu olarak gelir ve onun ardindan hicbir sey gelmez (Aristoteles, 2017a).
Bir biitliniin pargalar1 dyle biraraya getirilir ki en ufak bir yer degisikligi ya da bir
parcanin eksikligi, biitiinii paramparga eder. Ciinkii “Varligt ve yoklugu

hissedilmeyen sey biitiiniin bir pargas1 degildir.” (Aristoteles, 2018a: 22). Aristoteles
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(2006: 30), iyi bir tragedyanin tarif edilen bu gorlinlime sahip, tamamlanmis ve

biitiinliiklii bir yapida olmas1 gerektigini belirtir.

Tragedyada birlikli bir eylem yansilanmalidir (Aristoteles, 2017a: 30). Nasil ki
diger yansilama sanatlarinda tek bir seyin yansilamasi yapiliyorsa, eylemin
yansilamasi Oykii oldugu i¢in, bu dykii tek bir eylemden olusmali yani birlikli bir
yapida bulunmalidir (Aristotle, 2016: 31). Bu birlik dykiiniin tek bir kisinin etrafinda
donmesiyle saglanmaz (Aristoteles, 2018a: 21). Ciinkii bir kisinin hayatinda sayisiz
eylem vardir ve hepsi bir iliski i¢inde olmayip aralarinda birlik kurulamaz.
Eylemlerin arasindaki birlikli iliski, birbirlerini gerekli kilacak bi¢imde olmalidir.
Aristoteles (Aristoteles, 2017a: 29), dykiiniin birlikli yapisina Homeros’un Odysseia
destanindan 6rnek verir. Burada kahramanin basindan gecen olaylardan bazilarinin,
zorunluluk ve olasilik geregi 6tekini meydana getirmedigi gerekgesiyle, destanda yer
almadigim belirtmistir. Oyleyse Aristoteles, birlikli bir oykinin zorunluluk ve
olasilik yasalartyla olustugunu belirtir. Burada zorunluluk ve olasilik kavramlarindan
s0z etmek gerekir. Olasilik, tragedya i¢inde olabilecek bir olayin akla, mantiga ve
duyguya uygun diisecek sekilde gelismesidir (Nutku, 2020: 42). Zorunluluk ise
birbirini takip eden olaylarin belli bir diizen icerisinde birbirlerine bagli olmasidir
(Nutku, 2020: 43). Bir olayin, kaginilmaz bir bigcimde baska bir olayr meydana
getirmesi ve birbiri ardinca devam etmesidir. Else, olasilik ve zorunluluk geregi
gergeklesen bu kacinilmazhigi, tragedyadaki gergek duyguyu ortaya cikardigini
belirtmistir (Else, 1938: 198). Kahramani bekleyen kagmilmaz son, tragedyanin

vermesi gereken duygulari aciga ¢ikarir.

Tragedyadan her cesit zevk vermesi beklenmez, ondan kendine 6zgu zevki
vermesi beklenir (Aristoteles, 2017a: 39). Tragedyaya 0zgli zevk, korku ve acima
duygularinin aciga ¢ikmasiyla gerceklesir. Bu duygularin gosteri araciligryla
canavarca seyler sergileyerek ortaya ¢ikarilmasi tragedya ile bagdasmaz (Aristoteles,
2018b: 47). Tragedya ozanlar1 korku ve acima duygularindan dogan zevki, dykiiniin
olaylar1 araciligiyla elde etmelidir (Aristoteles, 2020a: 28). Aristoteles’in soziinil
ettigi duygulardan acima, yasadiklarini hak etmeyen insana kars1 duyulur, korku ise o
insanla aramizda benzerlik buldugumuz icin gergeklesir (Aristotle, 2002: 33).
Duygularin  dogru bi¢cimde anlatilmasi, bunun izleyenlerce hissedilmesi,
duygudagliga (empathy) yol acan sahnelerin bulunmasi tragedyanin etkisini artiran

etmenlerden biri olarak goriilebilir. Aristoteles Retorik’te, duygularini anlatan bir
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kisiye, bunu dinleyenin sempati duyacagini sdyler (Marincola, 2003: 292). Oyleyse
tragedyada verilmeye calisilan acima ve korku duygularini hissedenler, duygusal
kargasayla birlikte kaygi diizeyinde karmasik bir zevk yasayacak ve onlarda sempati

olusacaktir.

Aristoteles, tragedyanin izleyicilere katharsis yasattigini belirtir. “Tragedyanin
Odevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir
(katharsis)” (Aristoteles, 2017a: 22). Tunali’nin ruhu tutkulardan temizlemek olarak
cevirdigi ve Aristoteles’in 6zgiin metinde “Katharsis” olarak kullandigi sézciigii
Halliwell, Poetika’nin en tartismali sézciigii olarak kabul eder. Kalayci (2017: 112)
katharsisi, sanat yoluyla costurulan duygulardan arinma ve izleyenlerde gergeklesen
bosalma ve rahatlama durumu olarak algilar. Nutku (2020: 53), tragedyada elde
edilen acima ve korku duygularyla izleyicilerin etik-entelektiiel bir arinmaya ve
adalet bilincine ulastiklarini belirtir. Aristoteles tarafindan, tragedyanin gorevi olarak
anlatilan katharsis, Cebi’nin (2009) wustan arindirma diizeneginden soz ettigi
makalesinde farkli bir bicimde karsimiza ¢ikar. Ona gore katharsis, yogun bir
bicimde acima ve korku duygularmma maruz kalan insani, akiler davranmaktan
uzaklastirmaktadir (Cebi, 2009: 492-493) . Bu insan, ister oyuncu ister izleyici olsun,
katharsisin yasattig1 akildan uzaklastiran deneyim ile anlaksal islem yapma giiclinii

kaybetmektedir.

Tragedya, yansilamay1 tartim (ritim), ezgi (melodi) ve dize 6l¢iisii araciligiyla
gergeklestirir. Bunlarin tiimiinii ayn1 anda kullanan sanatlar vardir ancak tragedya ve
komedya bu araclari, farkli boliimlerde ayr1 ayr1 kullanir. Aristoteles; tartim, ezgi ve
dize olgusiinin o donem neyi ifade ettigini ayrintili bir bigimde belirtmemistir.
Ancak tartim ve ezgi ile yapitin miiziksel yoniinii, dize Ol¢iisii ile s6zel yoniinii

anlattig1 bilinmektedir.

Tragedya ozani, olabilir olan1 yani olmasi olanakli olan seyleri anlatmalidir
(Aristoteles, 2017b: 35). Bunu yaparken de olasilik ve zorunluluk yasalarini goz
oniinde bulundurmalidir. Tarihgiler olmus olanlari diiz bir bi¢cimde anlatirken,
ozanlar olabilir olanlar1 tragedyaya uygun bir bi¢imde anlatir. Aristoteles (2006: 32)
tragedyayi, tarihten daha felsefik, daha derinlikli, daha {istiin bir yansilama araci
olarak gérmiistiir . Clinkii siir sanat1 tiimel (evrensel) olandan (Aristotle, 2013), tarih

ise tikel (6zel) olandan s6z eder (Aristoteles, 2018b: 37).
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Tragedyalarda akla aykiri, mantiksiz olan higbir sey bulunmamalidir.
Poetika’nin Sachs ¢evirisinde burada kabul edilmeyen seyin, mantik digi insan
secimleri degil, ilahi varliklarin anlasilmaz eylemleri oldugu belirtilir. Yunanca
metinde “alagon” olarak belirtilen sozciik, Davis ve Benardete ¢evirisinde
“unspeakable” yani sozciiklerle anlatilamayan sey olarak goriilmiistiir. Aristoteles’e
gore tragedyalarda agiklanmasi gii¢, anlatilamayan, akil disi, 6zellikle de ilahi
varliklar tarafindan gerceklestirilen eylemler gosterilmemeli, bunlar oyunun disinda

tutulmalidir.

Tragedya, sanatin amacina ulasma konusunda destandan {istiin tutulur
(Aristoteles, 2017a: 86). Ciinkii tragedyada taklidin amaci daha kisa stirede
gerceklesir (Aristoteles, 2017b: 103). Aristoteles’in tragedyay1 destana iistiin tuttugu
ozellik tragedyanin uzunlugudur. “Ciinkii yogun bir yapit, uzun bir siireye yayilmis
olandan daha ¢ok hosa gider” (Aristoteles, 2018b: 83). Destan i¢in zaman
bakimindan herhangi bir smir olmadigi halde, tragedya Oykiisii bir glin i¢inde
tamamlanacak ya da bunun ¢ok az disma c¢ikilacak bi¢gimde kurgulanmalidir

(Aristoteles, 2018b: 28).

Tragedya; karmasik, patetik, ethik ve yalin olmak tizere dort tiir igerir
(Aristoteles, 2017a: 52). Karmasik tragedya, taninma ve baht doniisiinden olusan
tragedyalardir (Aristoteles, 2018a: 51). Baht doniisii, eylemlerin karsitina donmesi,
taninma ise tanimaz halden tanir hale ge¢gme olarak anlatilabilir (Aristoteles, 2018a:
29). Daha sonra ayrintili bir bicimde ele alinacak bu iki kavramin bulundugu
tragedyalar, karmasik tragedya olarak adlandirilmistir. Patetik tragedya; Uzuntlye ve
act ¢ekmeye neden olan dokunakli bir tiir olmakla birlikte (Kalayci, 2017: 121),
heyecan verici olaylar1 konu edinir (Aristoteles, 2018b:57). Aristoteles bu tiire,
Sophokles’in “Aias” tragedyasini ve giiniimiize ulasamayan “Iksion” adli tragedyay1
ornek gostermistir. Karaktere dayanan tragedyalar (Aristotle, 1995: 93), ethik
tragedyalardir. Phtiali Kadinlar ve Peleus tragedyalar1 bu tiir igin Ornek
gosterilmigtir ancak ikisi de giiniimiize ulasamamistir. Tunali’nin “yalin tragedya”
olarak ¢evirdigi son tiir, 6zgiin metinde bozukluklar oldugu ic¢in (Davis and
Benardete, 2002: 45), “basit gosteri” olarak ifade edilebilir (Aristotle, 2006: 47).
Aristoteles, tragedya tiirlerinden sz ettikten sonra “ En 1iyisi, bir ozanin biitiin bu

tragedya turlerine egemen olmasidir.” diyerek, tragedya yazarlarina yol gostermistir.
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Poetika’da belirtildigine gore, dramanin bir tiirii olan tragedya, su 6geleri
icerir: Oykii, karakter, dil, diisiince, dekorasyon ve miizik. Aristoteles’in en 6nem
diisiinceleri, onun ¢oziimleme ve tiimevarimi ustalikla sergiledigi bir birlesim
niteligindedir (Myers, 1949: 118). Asagida tablo 2.2.’de tragedya ulaminin &ykii
Ogesine iliskin diizgiiler yer almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgi

aciklamalara yer verilmistir.

Tablo 2.2. Tragedya ulaminin 6ykii 6gesine iliskin dlzgller

izlek Ulam Alt Ulam Duizgiiler
Drama  Tragedya Oggleri Tragedyada Oykiinin uzunlugu, giinesin bir giinliik
1. Oyki doniistiyle sinirlandirilir ya da bunun ¢ok az disina ¢ikilir

(Aristoteles, 2018b: 28).

Tragedyada bir eylemin yansilanmasi éykiidiir (s. 23).
Tragedya 6geleri arasinda en 6nemlisi, olay 6rgusudir (s.
23).

Tragedyanin temeli ve ayn1 zamanda ruhu, éykudur (s. 25).
Tragedyada Oykiiniin bulunmas: (tragedya Oykdisiiniin
eyleme dayanmasi) basta gelen kosuldur (s. 24).
Tragedyada Oykiiniin oOriilmesi, zorunluluk ya da olasilik
yasalar1 dikkate alinarak yapilmalidir (s. 44).

Tragedyada Oykiiler diizenlenirken, olaylar apacik
tasarlanmalidir (s. 48-49).

Tragedyada oyki 6geleri; baht donisleri, taninma ve aci
veren eylemdir (s. 25, 35).

Tragedyada oykil yalin degil, karmasik olmalidir (s. 33,
36).

Tragedya, korku ve acima duygulart uyandiran olaylari
kapsamalidir (s. 33, 36).

Tragedyada Gykiiniin tek yanli bir sonucu olmalidir (s. 37).
Tragedya tiirii her yapitta bir diigiim, bir de ¢dziim bolimii
bulunur (s. 51).

Tragedyada Oykinlin ¢6zimi, 6ykinun kendisinden
¢cikmalidir (Aristoteles, 2017b: 55).

Tragedyada ara oykilere (episodlara) dayanan oyki ve
eylemler kotidur (s. 32).

Tragedyada genel plan yapildiktan sonra konu, episodlarla
genisletilmelidir (s. 49).

Daha oOnce belirtildigi gibi tragedya, uzunluk yoOniinden destana iistiin
tutulmaktadir. Aristoteles, tragedyay: istlin tuttugu gibi gilizel de bulmaktadir.
“Ciinkii giizel, diizene ve bliyiikliige dayanir” (Aristoteles, 2017a: 27). Dogal olarak
uygun bayuklukteki bir tragedya, destana gore daha glizeldir. Aristoteles’in tragedya
icin belirledigi uygun biiyiikliik, giinesin bir giinliik doniisiiyle sinirhidir ya da bunu
¢ok az asar (Aristoteles, 2018b: 28). Giinesin bir giinliikk doniisii anlatimiyla, 24
saatlik bir slirenin anlatildig1 anlagilmaktadir. Bu aciklamaya gore destanin konusu

haftalar1, aylari, yillar1 icerebilirken, tragedyanin konusu en fazla bir giin i¢inde
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bitiinlikli bir bigimde tamamlanmaktadir (Nutku, 2020: 43). Aristoteles’ e gore,
birka¢c saat igerisinde yansilanan bir eylemin, aslinda birka¢ yil siirdiigiine
izleyicilerin inanmasin1 beklemek, mantiksiz olurdu (Valency, 1979: 335).
Tragedyanin Oykiisii, o giin, o yerde izleyicilerin gdzinin 6niunde oynanmaya

baslanir, sahnelenir ve bitirilirdi.

Tragedyada eylemin yansilamasi dykii olarak kabul edilir; 6ykii, eylemlerin
diizenlenisidir (Aristoteles, 2018a: 16). Yansilamanin ger¢eklesebilmesi igin
oncelikle eylemler duzenlenmelidir, bu da 6ykd ile mumkandir. Aristoteles,
tragedyanin olusumunda, olaylarin birbirine baglanmasi olarak gordiigi dykiiyii en
onemli yere koyar. Clinkii Oykii, tragedyanin kaynagmni olusturur ve onun ruhu
gibidir (Aristotle, 2006: 28). Aristoteles bu durumu su 6rnekle agiklar: “En giizel
renkleri kullanarak gelisigiizel resim yapan biri, tek renk kullanarak resim yapan biri
kadar zevk vermeyebilir” (Aristoteles, 2017b: 29). Onemli olan renklerin ¢oklugu ya
da giizelligi degil, onlarin bir diizen i¢inde sunulmasidir. Resim yapan kisi, bu diizeni
tek renk ile sagliyor olsa bile, digerine gore daha iistiin olabilir. Buradan yola ¢ikarak
tragedyanin oykiisii icin de ayn1 seyi sdyleyebiliriz. En giizel, en farkli, en ilgi ¢ekici
eylemler, gelisigiizel bir bi¢imde bir araya getirilmemeli; iizerine iyi diisliniilmiis bir

bicimde bir araya getirilip diizenlenmelidir.

Tragedya, karaktere dayanmayan bir yapida kurulabildigi halde, Gykiiye
(eyleme) dayanmayan bir yapida kurulamaz (Aristoteles, 2017a: 24). Daha oOnce
sOzlinii ettigimiz gibi tragedya, kisilerden ¢ok, eylemleri yansilar (Aristoteles, 2017a:
23); bu nedenle tragedyada karakterden cok, eylem onemlidir. Bu duruma o6rnek
olarak donemin tragedyalarindan, Euripides’in (2020) “Yakaricilar” adli yapitini
gosterebiliriz. Bu tragedyada ozan, basit gerekgelerle ¢ikarilan savaslarin
yanlishigindan, savas meydanlarinda dldiiriilenlerin ardindaki yastan ve hakli olunan
bir yolda edilen miicadeleden s6z eder. “Yakaricilar” tragedyasinin Oykiisline bu
konular egemendir ve Oykii mutlaka orda olmasi gereken bir karakter Uzerine
kurulmamistir. O karakter olmasa bagka karakterlerle de yiiriiyebilecek bigimde

olaylar diizenlenmis ve dykii eyleme dayandirilmigtir.

Tragedya Oykusl dizenlenirken, bir olaydan sonra 6tekinin gelmesi, daha 6nce
sOziinii ettigimiz zorunluluk ya da olasilik yasalarina uygun olarak gergeklesmelidir
(Aristoteles, 2018b: 51). Bunun yaninda tragedya oykiisli diizenlendigi sirada ozan,

olaylar1 olabildigi kadar goziinde canlandirmali ve agik bi¢imde tasarlamalidir
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(Aristoteles, 2018a: 49). Ozan bunu yaparsa, olaylar1 zihninde sanki bir gorgii tanigi
gibi izler, Oykii i¢cin uygun olam1 kesfeder ve tutarsizliklar1 gbézden kacirmaz
(Aristotle, 2013). O donem sahneye konan bir tragedyada, ‘“makineden tanri”
diizeneginin, yukaridan asagiya dogru ¢alismasi beklenirken, dykii geregi asagidan
yukartya dogru ¢alismasi izleyicilerin tepkisine neden olmustur (Kalayci, 2017: 120).
Ciinkii tragedyalarda tanrilar ve yar1 tanrilarin yiikseklerde belirmesi (Rifat, 2018:
93), kabul gdren bir durumdur ve bu durumu hesaba katmayan ozan basarisizlik

yasamistir.

Tragedya Oykiisiiniin 6geleri; baht doniisii, taninma (Aristoteles, 2017a: 25) ve
ac1 veren eylemdir (Aristoteles, 2020b: 54). Baht doniisii, beklenilen durumun tam
tersine doniismesini dile getiren eylemlerdir (Aristoteles, 2017a: 34). Izleyenlerde
diisiiniilenin tersiyle karsilasildigi icin saskinlik yaratan bu doniisiim, olasilik ve
zorunluluk yasasi geregi birbirini izleyen eylemlerden olusmalidir. Baht doniisiiniin
en carpict Ornegini  Sophokles (1992: 103) “Kral Oidipus” tragedyasinda
gostermistir:  Kral Oidipus, {ilkesini iginde bulundugu sikintili durumlardan
kurtulmasi i¢in, bir onceki kralin katilini aradig1 sirada, kendi soyu ile ilgili olumlu
haberler bekledigi haberciden gergekleri 6grendiginde, baht doniisli gergeklesmistir.
Tragedyanin diger 68esi taninma, bilinmeyen durumdan bilinen duruma gegistir
(Aristoteles, 2018b: 41). Bu gecis, belirli kisilerin ya dostluguna ya da diismanligina
yol acar (Aristoteles, 2017b: 41). Aristoteles (2018a: 47), bircok taninma bigimi
belirledigi gibi, en iyi taninma yolu olarak, olaylarin kendisinden dogdugu sarsinti
yaratan taninmalar1 uygun bulmustur. Kahramanin viicudundaki herhangi bir izden
ya da bir gerdanliktan yola ¢ikilarak gerceklesen taninmalar, sanatsal yonii az olan
taninmalar olarak belirtilmistir (Aristoteles, 2018b: 52). Tragedya Oykiisliniin son
0gesi ac1 veren eylem ise; oliimler, yaralanmalar, biiyiik acilar (Aristoteles, 2018b:
42) gibi duygusal olarak yikic1 ve liziicii eylemlerin gergeklesmesidir (Aristoteles,

2017h: 43).

Tragedya yalin degil, karmasik bir Oykii {lizerine kurulmalidir (Aristoteles,
2017a: 36). Yalin oykii, birlikli fakat baht doniisii ve taninma igermeyen eylemleri
kapsarken; karmagsik Oykii, baht donilisii ve taninmay1 ya ayr1 ayri ya da birlikte
kullanan bir yapidadir (Aristoteles, 2017b: 39). Tragedya dogas1 geregi, karmasik bir
yapida olmak durumundadir ve bu yapr acima ve korku duygularin1 da beraberinde

getirir. Tragedyay1 tragedya yapan seylerden biri, uyandirdigt acima ve korku
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duygularidir. Bu duygularin ortaya ¢ikarilmasinda da dikkat edilmesi gerekenler
vardir: Ne iyi insanlarin mutluluktan yikima stiriiklenmesi, ne de kotii insanlarin
mutluluga ermesi ya da yikima siirliklenmesi, acima ve korku duygular1 uyandirir.
Ciinkii daha 6nce de belirttigimiz gibi acima, haksizlifa ugrayan bir insana karsi
duyulurken; korku, aciy1 yasayanla aramizda kurdugumuz benzerlikten kaynaklanir
(Aristoteles, 2020b: 56). Bu nedenle tragedyanin acima ve korku duygularini ortaya
cikarma big¢imi, 1yiligi veya kotiiliigii yliziinden degil, bir talihsizlik yiiziinden yikima
siiriklenen kahramanin eylemleri iizerine kurulmalidir (Aristoteles, 2018b: 44).
Trakhisli Kadinlar (Sophokles, 2021) tragedyasinda Deianeira’'nin, esinin sevgisini
geri kazanmak ic¢in hazirladigi sevda iksiri, biiyiik bir talihsizlikle esinin Sliimiine
neden oldugunda, tragedyanin Oykiisii yikima dogru siiriiklenmistir. Dolayisiyla bir
tragedyadaki baht doéniisleri yikimdan mutluluga dogru degil, mutluluktan yikima
dogru bir yol ¢izmelidir (Aristoteles, 2017a: 37). Bu durum tragedya Gykiisiiniin tek
yanl1 olmasi gerektigini belirtir (Aristoteles, 2018b: 45).

Her tragedyada bir diigiim, bir de ¢6ziim boliimii bulunur (Aristotle, 2019: 31).
Diigiim boliimii, tragedyanin disinda kalan (sahnelenmeyen fakat anlatilan) olaylar
ve tragedyada izleyicinin gozinln ontinde sahnelenen olaylarin bir kismini kapsar.
Diigiim boliimiiniin kapsadigi bu kisim, tragedyanin basindan, baht doniisiine kadar
devam eder (Aristoteles, 2020a: 36). Coziim ise, baht doniisiinden tragedyanin

bitigine kadar siiren ve olaylarin ¢ozliimii ile sonlanan bélumdir (Aristotle, 1995: 91).

Tragedyalarda Oykinun ¢oziimii, Tanr1 elinden degil, dykiiniin kendisinden
cikmahdir (Aristoteles, 2017b: 55). Antik Yunan dramasinda, olaylarin
diigiimlendigi sirada gdkten makineyle inen Tanri, olaylar1 ¢ézliime kavustururdu
(Kalayci, 2017: 118). Aristoteles, olaylarin bu sekilde ¢oziilmesini tragedya igin

uygun bulmayip, 6ykiiniin dogal akisi igerisinde ¢6ziilmesi gerektigini belirtmistir.

Aristoteles, tim o©ykd ve eylemlerin icinde ara Oykilere (episodlara)
dayananlar1 ve onlarin ozanlarim1 kotii bulur (Aristotle, 2019: 21). Ciinkii ara
Oykiilere dayanan yapitlarda olaylar, birbirini olasilik ve zorunluluk yasalar1 geregi
izlemek yerine, daha bagimsiz bir bi¢imde arka arkaya siralanirlar (Aristoteles,
2018a: 24). Bu bagimsizlik, tragedyalarda olmasi gereken birlikli yapiya uygun
diismez ve bu nedenle basarisiz ve kotii bulunur. Bunun yaninda tragedyalarin

Oykiisti, ister daha once var olan, ister ozanin kendi kurgusu olsun, genel c¢ergeve
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belirlendikten sonra episodlarla genisletilip, zenginlestirilmelidir (Aristoteles, 2018a:
49).

Asagida tablo 2.3.’de tragedya ulaminin karakter 6gesine iliskin diizgiiler yer

almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii agiklamalara yer verilmistir.

Tablo 2.3. Tragedya ulaminin karakter 6gesine iliskin diizgller

izlek Ulam Alt Ulam Duzgtiler

Drama  Tragedya Ogeleri Tragedyada karakter, eylemde bulunan kisilerin 6zelliklerini
2.Karakter belirtir (s. 23).

Tragedyada karakter, bir segimi gosterir (Aristoteles, 2018b:
31).
Tragedyada karakter ve diisiince, eylemleri belirleyen dogal
nedenlerdir (Aristoteles, 2018b: 30).
Tragedyada karakterler, eylemler dolayimiyla ortaya konulur
(s. 24).
Tragedyada karakterler gelenekle gelen adlar1 kullanir(s. 31).
Tragedyada karakterler ahlak bakimindan iyi olmalidir (s.
42).
Tragedyada karakterler toplumsal rollere uygun olmalidir (s.
43).
Tragedyada karaktere benzeyis ve karakterin davraniglarinda
tutarlilik olmalhdir (s. 43).
Tragedyada karakterlerin betimlenmesi, zorunluluk ya da
olasilik yasalari dikkate alinarak yapilmalidir (s. 44).

Tragedyada karakter, eylemde bulunanlarin 6zelliklerini belirtir (Aristoteles,
2017a: 23). Bu 6zellikler, onlara yiikledigimiz niteliklerdir. Karakterlerin nitelikleri
otkeli, diisiinceli, yalanci, diriist, acimasiz, merhametli, cesur, korkak ve buna
benzeyen bir siirii nitelik olabilir. Karakter, kararsiz kalinan durumlar olustugunda
tercih edilen ya da kaginilan bir segimi ortaya cikarir (Aristoteles, 2018b: 31-32).
Eger bir konugmada bunlar yoksa, o konugma karakter ifadesi tasimaz (Aristoteles,

2017a: 26).

Karakter ve diisiince, eylemlerin iki dogal nedenidir (Aristoteles, 2018a: 16).
Eylemlerin ozellikleri kisilerin karakter ve diislince yapilarma gore sekillenir
(Aristoteles, 2017b: 25). Yasamda mutlu ya da mutsuz, basarili ya da basarisiz olmak
karakter ve disiince yapisinin eylemlere yansimasi ile gergeklestigi gibi aynit durum
tragedyalarda da gegerli olmustur. Sophokles’in (2011) ismini karakterden aldigi
Elektra tragedyasi buna iyi bir ornektir. Elektra’nin karakter ozellikleri babasinin
intikamin1 almak tizere 0fke ve nefret hisleriyle doludur ve bu nedenle eylemleri onu

yillar stiren mutsuzluga siiriiklemistir. Ayrica tragedyada karakterler, eylemler
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dolaymmiyla ortaya konulur (Aristoteles, 2017a: 24). Onemli olan eylemlerdir;
karakterler, eylemler icin gerekli olduklari zaman, oyuna dahil edilirler.

Tragedyada ozanlar karakterler i¢in, gelenekle gelen adlar1 kullanirlar
(Aristoteles, 2017a: 31). Karakterlerin adlari, genelde izleyicilerin daha onceden
duyduklart soylular ile kahramanlarin adlaridir. Aristoteles (2018a: 23) bu durumun
nedenini, olanakli olanin daha inandirict olmasi ile aciklar. Ciinkii yasanmis olaylar,
bunlar1 yasayanlar ile birlikte olanakli durumlarn agikca gosterdigi i¢in, daha

inandirici bulunurlar.

Aristoteles, tragedyalarda karakterin dort onemli ozelliginden s6z eder.
Karakterler ilk olarak, ahlak bakimindan iyi olmalidir (Aristoteles, 2017a: 42). Daha
once de belirttigimiz gibi karakterler, bir se¢imi ortaya koyarlar. Bu se¢im ahlak
bakimindan iyi olursa, karakterde iyidir; se¢im Kkotiiyse karakterde kotudur.
Karakterlerin ikinci 6zelligi, toplumsal rollere uygun olmalaridir (Aristoteles, 2017a:
43). Aristoteles’in (1995: 79) bunun hakkinda verdigi 6rnekte cesaret ve zeka, daha
cok erkeklere yakisan oOzellikler olarak goriilmiis ve kadinlar igin uygun
bulunmamistir. Aristoteles’in (2006: 41) bu konudaki 6rnegini Sachs, zeka ve
cesaretin degil, erkeksi ve korkutucu olmanin kadinlar i¢in uygun olmamasi olarak
cevirmistir. Donemin toplumsal yapisini disiindiigiimiizde, simifsal ayrimlarin
oldugu, kadinlarin erkeklere gore diisiik goriildiigii, koleligin siradan bir durum
oldugu bir toplumda karakterlerin uygunlugu bu sekilde diisiiniilmiistiir.
Karakterlerin {igiincii 6zelligi benzerliktir. Bu, karakterin 1yi veya uygun olmasindan
farklt bir durumdur (Aristoteles, 2010a: 31). Benzerlik, karakterin gergek hayattaki
gibi olmasidir (Aristotle, 2019: 27). Gergek hayatta karsimiza ¢ikmayan bir karakter,
tragedyalarda da bulunmaz. Karakterlerin dordiinci ve son o6zelligi tutarliliktir.
Karakter oyunun basindan sonuna kadar tutarli ve ayni olmalidir (Aristoteles, 2020a:
31). Karakterin betimlenmesi, tipki Oykiide oldugu gibi olasilik ve zorunluluk
yasalar1 geregince yapilmalidir (Aristoteles, 2017a: 44). Bir karakterin one ¢ikan
niteliklerini diisiindiiglimiizde, yaptig1 eylemleri de onu izlemelidir. Boylelikle belirli
ozellikteki karakterin, belirli bir sey yapmasi1 ya da sdylemesi olast ya da zorunlu

olarak gerceklesecektir (Aristoteles, 2018a: 42).

Asagida tablo 2.4.°de tragedya ulaminin dil 6gesine iliskin diizgiiler yer

almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii agiklamalara yer verilmistir.
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Tablo 2.4. Tragedya ulaminin dil 6gesine iliskin dizguler

izlek Ulam Alt Ulam Duizgtiler
Drama  Tragedya Ogeleri Tragedyada dil, sozciikkler araciligiyla bir seyi
3.Dil anlatmaktir (s. 26).

Tragedyada dil, sozciiklerin Olgiiye sokulmus bir
diizenidir (s. 22).

Tragedya, sanatga giizellestirilmis bir dil kullanir (s. 22).
Tragedyada agik olup, bayagi olmayan dil, iyi bir dilsel
anlatim sunar (s. 63).

Dil, sozciikler araciligiyla bir seyler anlatmaktir (Aristoteles, 2017a: 26).
Tragedyada dil, sozciiklerin dize Olgiilerine sokulmasiyla sekillenir (Aristoteles,
201a: 22). Tragedya oOrneklerini inceledigimizde, yapitlarin siirsel bir hava icinde
Olcull dizelerden olustugunu goriiriiz. Tragedyadaki dil, sanatga giizellestirilmis bir
dildir (Aristoteles, 2017a: 22). Sanatca giizellesen, siislenen, daha zevk verici bigcime
gelen dil derken, sarkiyr ve dize Olgiislinii i¢ine alan bir dilden s6z edilmektedir
(Aristoteles, 2017a: 22). Tragedyalarda bazi boliimler, yalnizca dize Olgiisii ile
sOylenirken, baz1 boliimler de sarki bi¢iminde sdylenir (Aristoteles, 2018b: 29).

Tragedyanin dili agik olup, bayagi olmayan bir dil olmalidir (Aristoteles,
2017a: 63). Acik ve anlasilir dil, toplumun ¢ogunun ortak dilidir (Aristoteles, 2020b:
77). Fakat Aristoteles, toplumun biiyiik bir kisminin ortaklasa kullandig1 kelimelerin,
dili basitlestirdigini diisiiniir. Bu yiizden tragedyadaki dil ¢ok hassas bir bigcimde
olusturulmalidir. Dil, acik oldugu kadar bayagiliktan uzak durmalidir ki, tragedya
soylu bir sanat olmaya devam etsin. Bayagiliktan uzak ve agirbash olan bir dil,
yabancilik tastyan kelimeleri barindirmalidir (Aristoteles,2018a: 65). Yabanci
sozciiklerin, degismecelerin (mecazlarin) ve uzatmalarin kullanildig: dil, seckin olup

siradanliktan uzaklastirir (Aristoteles, 2020a: 45).

Asagida tablo 2.5.te tragedya ulaminin diislince 6gesine iligkin diizgiiler yer

almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii agiklamalara yer verilmistir.

Tablo 2.5. Tragedya ulammin diigiince 6gesine iliskin diizgtler

izlek Ulam Alt Ulam Diizgiiler

Drama  Tragedya Ogeleri Tragedyada diistince, kanit saglar veya genel bir gercege
4 Diisiince ulastirir (s. 23).
Tragedyada diisiince, akla dayanan soz ile ortaya
konulan her seydir (s. 54).
Tragedyada  diisiince, duruma uygun  seyleri
sOyleyebilme yetisidir (s. 26).
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Tragedyanin diislince 6gesi, kanit saglayan bir anlatimin dayanagi olabilirken,
genel bir gercege ulastiran yapida da olabilir (Aristoteles, 2018b: 30). Tragedyada
genel anlamiyla diislince, akla dayanan soz ile ortaya konulmus her seydir
(Aristoteles, 2017a: 54). Sophokles (2019: 20), Philoktetes adli tragedyasinda, “Hig
aklindan c¢ikarma insanlarin mutluyken bir anda her seylerini yitirebilecegini.”

sOzleriyle genel bir gergekten soz etmektedir.

Diisiince, duruma uygun seyleri soyleyebilme yetisi olup, tragedyadaki
konusmalarin siyaset ve retorik sanatlari ile bulustugu yerdir (Aristoteles, 2020a: 17).
Aristoteles (2017a: 54), diisiincenin daha c¢ok retorigin arastirma alanma girdigini
belirtir. Euripides’in (2020: 18)Yakaricilar adli tragedyasinda, “Once, yanhs sozle
basladin, ey yabanci, burada bir tiran aramakla. Ciinkii buras1 tek bir adama bagh
olarak ydonetilmiyor, 6zgiir bir sehirdir” sozleriyle genel bir gercege ulastiran ve
icinde siyasete ait vurgular olan bir diisiince ortaya konmaktadir. Karakterin
diisiincesi, bir seyi kanitlama veya ciirlitme esnasinda acima, korku, ofke gibi
duygular1 uyandirarak ortaya c¢ikabildigi gibi (Aristoteles, 2010a: 39), olaylarin
blyaltultp kagultilmesi ile de kendini gosterebilir (Aristoteles, 2017a: 54).

Asagida tablo 2.6.’da tragedya ulaminin dekor ve miizik 6gesine iliskin
diizgiiler yer almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii aciklamalara yer

verilmistir.

Tablo 2.6. Tragedya ulaminin dekor ve miizik 6gesine iliskin dizgiler

Izlek Ulam Alt Ulam Duzguler
Drama  Tragedya Ogeleri Tragedyada goz oniinde bulundurulan ilk 6ge, dekordur
5. Dekor ve (s.22).
Miuizik Tragedyanin 6geleri arasinda en ¢ok etkiyi dekor yapar
(s. 26).

Tragedyada miizik ve dekor, canli bir hoglanma duygusu
yaratir (s. 85).

Tragedyay1 eylem igindeki insanlar gercgeklestirdigi i¢in, zorunlu olarak goz
oniinde bulundurulmas: gereken ilk 6ge dekordur (Aristoteles, 2017a: 22). Dekor
kavrami, Poetika c¢evirilerde gosteri, sahne diizeni ve gorsel diizen gibi farkh
basliklarla incelenmistir. Davis ve Benardete (2002: 18) dekor 6gesini, dramanin
goriintir 6zelliklerinin sahnede diizenlenme bigimi olarak belirttigi gibi, dekorun
sahneyi, kostiimleri ve oyuncularin giris ¢ikislarin1i da igeren bir 68e oldugunu

aciklamistir. Tragedyanin Ogeleri arasinda en ¢ok etkiyi dekor yapar (Aristoteles,
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2017a: 26). Bunun yaninda siir sanatinin ilgi alanma en az giren 68e dekordur
(Aristoteles, 2020a: 18). Ciinkli dekor, ozanin sanatindan ¢ok, sahne esyalarini ve

kostiimlerini yapan dekorcunun isidir (Aristoteles, 2018b: 32).

Miizik, tragedyanin en =zevk verici siisiidiir (Aristoteles, 2020a: 18).
Tragedyada miizik ve dekor, canli bir hoglanma duygusu olusturdugu i¢in 6nemlidir
(Aristoteles, 2017a: 85). Ciinkii bu 6gelerin yardimiyla tragedya, okunsa da oynansa
da izleyicilerin goziinde canlanacak ve bir gerceklik duygusu ortaya g¢ikaracaktir
(Aristoteles, 2018a: 82). Dolayisiyla Aristoteles’in (2017a: 85) tragedyay1 destana
iistlin tuttugu sebeplerden biri de, destandan farkli olarak tragedyanin miizik ve dekor
Ogelerine sahip olmasidir. Aristoteles’in sOziinii ettigi, tragedyaya iliskin Ogeler

buraya kadar agiklanmustir.

Asagida tablo 2.7.’de tragedya ulaminin boliimlerine iliskin diizgiiler yer

almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii agiklamalara yer verilmistir.

Tablo 2.7. Tragedya ulamimin boliimlerine iligskin diizgiler

izlek Ulam Alt Ulam Diizgiiler

Drama  Tragedya  Bolumleri  Tragedya; prolog, koro sarkisi, episod ve eksodos olmak
lizere dort boliimden olusur (s. 35).
Tragedyada prolog, koro gelmeden 6nceki bolimdiir (s. 36).
Tragedyada koro, oyunculardan biriymis gibi kabul
edilmelidir (s. 53).
Tragedyada koro sarkis1 kendi i¢inde, parados ve stasimon
olarak ayrilir (s. 36).
Tragedyada parados, biitiin koronun toplu olarak soyledigi
ilk sarkidir (s. 36).
Tragedyada stasimon, anapaeste ve trochaeus’u bulunmayan
koro sarkisidir (s. 36).
Tragedyada episod, iki tam koro sarkisi arasindaki boliimdiir
(s. 36).
Tragedyada episodlar, genel konuya uygun olmalidir (s. 50).
Tragedyada episodlar, siki bir bigimde sinirlandirilmstir (S.
51).
Tragedyada eksodos, arkasindan koro sarkisi gelmeyen
bélimdur (s. 36).
Tragedyaya 6zgu boliimler, sahne sarkilar1 ve kommos’lardir
(s. 36).

Tragedyanin boliimleri sunlardir: Prolog, koro sarkisi, episod ve eksodos
(Aristoteles, 2017a: 35). Prolog, tragedyanin giris bolimiidiir ve 6ykii hakkinda ilk
izlenimleri edindigimiz yerdir. Prolog boliimii, koro gelmeden once sunulan
(Aristoteles, 2020b: 55), genelde kisa siiren boliimdiir. Bu bolimden sonra koro ile

birlikte episodlar ortaya g¢ikar ve son olarak kendisinden sonra koro sarkisinin
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gelmedigi eksodos boliimii ile tragedya tamamlanmis olur. Tragedyada koronun
eyleme katkis1 olmali ve koro, oyunculardan biriymis gibi goriilmelidir (Aristoteles,
2020a: 38). Koro sarkis1 kendi iginde parados ve stasimon olmak iizere iki boliime
ayrilir (Aristoteles, 2017a: 36). Giris sarkis1 olarak da adlandirilan parados, koronun
toplu halde so6z aldigr ilk boliimdiir (Aristoteles, 2018a: 31). Koronun diger bolumu
olan stasimon; anapaeste ve trochaeus adl1 6l¢ii kaliplarinin kullanilmadigi boliimdiir
(Cokona ve Aygiin, 2018: 31). Episodlar, iki tam koro sarkisi arasinda yer alir
(Aristoteles, 2017a: 36). Yan Oykii ya da ara oykii olarak da adlandirilan episodlar,
destanin tersine dramalarda sinirlandirilir ve kisa tutulur (Aristoteles, 2017b: 63).
Episodlar, tragedyanin genel konusuna bagli olarak ilerlemeli ve Oykii bu sekilde
gelistirilmelidir (Aristoteles, 2018b: 55). Son olarak tragedyaya 6zgii boliimler sahne
sarkilar1 ve kommoslardir. Sahne sarkilari, oyuncularin sahnede sdyledigi sarkilar
iken; kommoslar, koro ile diger oyuncularin karsilikli sdyledigi agittir (Aristoteles,

2018a: 31).

Bu boliime kadar tragedya ulamina iliskin diizgiiler, verilen tablolar ile
aciklanmistir. Buradan sonra dramanin diger tiirii olan komedya ulamina iligkin
diizgiiler aciklanacaktir. Fakat bilinmesi gerekir ki, tragedya ve komedya tiirlerinin
bir¢ok diizgiisii ortaktir ve tragedya boliimiinde ac¢iklanmistir. Bunun i¢in komedyaya

iliskin diizgiiler aciklanirken ayni noktalar tekrar edilmeyecektir.
3.2. Komedya

Asagida tablo 2.8.’de komedya ulaminin kdken ve genel 6zelliklerine iligskin
diizgiiler yer almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii aciklamalara yer

verilmistir.
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Tablo 2.8. Komedya ulaminin kéken ve genel dzelliklerine iligkin diizgiiler

izlek Ulam Alt Ulam Duzgtiler

Drama Komedya Kokeni ve Komedya, uzun uzun disinmeden yapilan siir
Turleri denemelerinden dogmustur (s. 19).

Komedyanin temel bigimlerini ilk olarak Homeros
gostermistir (S. 18).
Komedya, genel anlamda yansilamadir (mimesistir) (s.
11).
Komedya, ortalamadan daha kotii (asag1) olan karakterleri
yansilamak ister (s. 14).
Komedya, her kétii seyi yansilamaz (s. 20).
Komedya, giiliing olan1 yansilar (s. 20).
Komedya, bir eylemin yansilamasidir (s. 23).
Komedyada yansilama, eylem halindeki kisilerce
oynanarak yapilir (s. 22).
Komedyada olabilir olan anlatilmalidir (s. 30).
Komedyada maskeler kullanilir (s. 21).
Komedya, kisilerden ¢ok, eylemleri yansilar (s. 23).
Komedya, tamamlanmig, biitinliigii olan bir eylemin
yansilamasidir (s. 27, 30).
Komedya, birlikli bir eylemi yansilar (s. 30).
Komedya, yansilama araglari olarak tartim (ritim), ezgi
(melodi) ve dize 6l¢iisiinii kullanir (s. 13).

Aristoteles (2020a: 13), komedyanin baslangigta ciddi bir sekilde ele
alinmadig1 i¢in, erken dénemlerinin ¢ok bilinmediginden s6z eder. Giiniimiize ulasan
komedya Ornekleri bile sinirli sayidadir ve tek bir yazara aittir (Erhat, 2019: 168).
Aristophanes’in  kaleminden c¢ikan komedyalar, donemin toplumsal yapisini ve
ozellikle politik diizenini 6zgiirce elestiren ve dogrudan halka seslenen bir yapidadir.
Aristophanes’in komedyalari, donemin giincel olaylariyla o kadar i¢li dighdir ki
Platon, Atina yasalarinin Aristophanes’in komedyalarindan 6grenilebilecegini iddia
eder (Eyiiboglu, 2019: 312). Aristoteles’in Poetika’da komedya iizerine yaptigi
aciklamalar, Aristophanes’in komedyalar1 ile Orneklendirilerek, bu bdliimde

sunulmustur.

Aristoteles (2002: 11) Homeros’un, gilinlimiize ulasmayan yapiti Margites ile
komedyanin kendine 6zgii bigimini gosteren ilk kisi oldugundan s6z eder. Homeros,
komedyanin bi¢imini kaba ve kiifiirlii bir dil ile degil giiliing olanin dramatize
edilmesiyle gostermistir (Aristotle, 2006: 24). Komedyada 06nemli olanin,
kiifirbazlik ya da taglama degil insanlarin eylemlerindeki giiliing olan1 yakalamak

oldugu vurgulanmistir.

Komedyada, ortalamadan daha kotii ve bayagi karakterler yansilanir
(Aristoteles, 2017a: 14) fakat her kétii olan sey de yansilanmaz (Aristoteles, 2017a:
20). Aristophanes’in (2021) Kadin Mebuslar adli komedyasinda; agz1 bozuk yaslilar,
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saygisiz ve acgozli gencler oldugu gibi, sistemi degistirecek cesarette kadin

karakterlere de yer verilmistir.

Komedya, giiliing olan1 yansilar ve giiliing olmak, soylu olmayisa dayanir
(Aristoteles, 2017a: 20). Giiliing olan, act verici ya da yikict olmayan bir takim
kusurlardan olusur (Aristotle, 2019: 14). Aristoteles giiliing olana 6rnek verirken,
giiliing bir maskenin ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte ac1 verici olmadigini belirtir

(Aristotle, 2006: 25).

Asagida tablo 2.9.’da komedya ulamimin Oykii 6gesine iliskin diizgiiler yer

almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii agiklamalara yer verilmistir.

Tablo 2.9. Komedya ulaminin 6ykii 6gesine iliskin duzguler

IZLEK ULAM ALT ULAM DUZGULER
DRAMA KOMEDYA OGELERI Komedyada oOykiiniin uzunlugu, giinesin bir giinliik
1. OYKU doniisiiyle simirlandirilir ya da bunun ¢ok az disina

cikilir (Rifat, 2018b: 28).

Komedyada bir eylemin yansilamasi dykiidiir (s. 23).
Komedya 6geleri arasinda en 6nemlisi, olay Orgusidir
(s. 23).

Komedyanm temeli ve ayn1 zamanda ruhu, oykidiir (s.
25).

Komedyada 6ykiiniin bulunmasi1 (komedya 6ykistnin
eyleme dayanmasi) basta gelen kosuldur (s. 24).
Komedyada 6ykiiniin 6riilmesi, zorunluluk ya da olasilik
yasalar1 dikkate alinarak yapilmalidir (s. 44).
Komedyada 0Oykiiler diizenlenirken, olaylar apagik
tasarlanmalidir (s. 48-49).

Komedyada ara dykiilere (episodlara) dayanan oykil ve
eylemler kotudir (s. 32).

Komedyada genel plan yapildiktan sonra konu,
episodlarla genisletilmelidir (s. 49).

Komedyada izleyicilerin hosuna giden Oykiiler
olusturulursa, komedyaya 6zgii bir zevk saglanir (s. 39).

Komedya ile tragedya o&ykuleri, birbirlerinden verdikleri zevk yonuyle
ayrilirlar.  Komedyaya 0Ozgii zevk, izleyicilerin hosuna giden Oykiiler
olusturuldugunda saglanir (Aristoteles, 2017a: 39). Ornegin, birbirine diisman olmas1
gereken Kkarakterler, izleyicilerin beklentisi g6z ©Onlinde bulundurularak,
birbirlerinden dostca ayrilirlar ve kimse kimsenin katili olmaz (Aristoteles, 2017b:
47). Aristophanes’in (2019) Esekarilar: komedyasinda, birbirlerinin fikirlerine taban
tabana zit olan baba ve ogul arasindaki diismanligin, dykiiniin sonunda bittiine sahit
oluruz. Ciinkii bu durum, komedyaya 6zgii bir durumdur ve komedyanin vermesi

gereken zevki aciga cikarir.
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Asagida tablo 2.10.’da komedya ulaminin karakter 6gesine iliskin diizgiiler yer

almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgii agiklamalara yer verilmistir.

Tablo 2.10. Komedya ulaminin karakter 6gesine iliskin diizgler

izlek Ulam Alt Ulam Duizgiiler

Drama Komedya Ogeleri Komedyada karakter, eylemde bulunan kisilerin
2. Karakter ozelliklerini belirtir (s. 23).

Komedyada karakter, bir secimi gosterir (Aristoteles,
2018h: 31).
Komedyada karakter ve diigiince, eylemleri belirleyen
dogal nedenlerdir (Aristoteles, 2018b: 30).
Komedyada karakterler, eylemler dolayimiyla ortaya
konulur (s. 24).
Komedyada karakterlerin betimlenmesi, zorunluluk ya da
olasilik yasalar1 dikkate alinarak yapilmalidir (s. 44).
Komedyada karakterler, dykiye uygun diisecek bigimde
adlandirlir (s. 31).

Komedyada karakterler, tragedyadaki gibi sayica az degildir; sahne oldukga
kalabaliktir. Aristophanes, komedyalarda donemin giincel olaylarindan soz ettigi
icin, karakterler giinlilk yasamin siradanligi iginde, Atina sehrinin sakinlerinden
olugmaktadir. Komedyalardaki karakterler ¢cogunlukla devletle iligkileri agisindan
goriintir kilinir; bu iliski disindaki hayattan komedyada ¢ok fazla s6z edilmez (Erhat,
2019: 178).

Komedyada, olabilir olan olaylarla 6yki kurulduktan sonra, kahramanlarin
adlar rastgele konulur (Aristoteles, 2018a: 23). Tragedyadaki gibi tarihsel ya da
mitsel olaylara dayanan adlar tercih edilmez. Ciinkii komedya, i¢inde bulundugu
doénemi tiim gergekligiyle 6n plana ¢ikarma konusuna dikkat eder. Komedyada adlar,
Oykiye uygun olacak bicimde secilir (Aristoteles, 2017a: 31). Aristophanes, dykiye
uygun ad verme konusunda son derece ozgundlr. Esekarilar: komedyasinda,
karakterlerden birine Kleon diismani anlaminda Bdelykleon. Kleon dostu anlaminda
da Philokleon adlarini verilirken (Aristophanes, 2019: 4); Kuslar komedyasinda iki
Atinalinin adi Umutlugil ve Guvendost olarak dykiiye uygun bigimde konulmustur
(Aristophanes, 2019: 82). Aristophanes, karakter adlarinda oldugu gibi, il ve yer
adlarim1 da Oykiiye uygun bicimde diizenlemistir; Havakukukusya, Esek Kirpici ve
Fikirhane, bunlara iliskin 6rneklerdir (Erhat, 2019: 177).

Asagida tablo 2.11.°de komedya ulamimnin dil, disiince, dekor ve miizik
Ogelerine iliskin diizgiiler yer almaktadir. Tablonun ardindan bulgulara 6zgi

aciklamalara yer verilmistir.
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Tablo 2.11. Komedya ulaminin dil, diisiince, dekor ve miizik 6gelerine iligskin diizgiler

izlek Ulam AltUlam  Dizguler
Drama Komedya Ogeleri Komedya, sanatga giizellestirilmis bir dil kullanir (s. 22).
3.Dil Komedyada dil, sézciiklerin 6l¢iiye sokulmus bir diizenidir (s.
12(20)r.nedyada dil, sozciikler araciligiyla bir seyi anlatmaktir (s.
4.Diisiince Ii(:f);r.nedyada diisiince, kanit saglar veya gercege ulastirir (s.

Komedyada diigiince, duruma uygun seyleri soyleyebilme ve
tartigma yetisidir (s. 26).
Komedyada diisiince, 6zdeyislerin dile getirdigi seydir (s. 26).
Komedyada diisiince, akla dayanan s6z ile ortaya konulan her
seydir (s. 54).
5.Dekor ve Komedyada g6z 6niinde bulundurulan ilk 6ge, dekordur (s.
Muzik 22).
Komedyanm 06geleri arasinda en ¢ok etkiyi dekor yapar (s.
26).
Komedyada miizik ve dekor, canli bir hoslanma duygusu
yaratir (s. 85).

Komedya, tipk: tragedya gibi dil, diisiince, dekor ve miizik 6gelerine sahiptir.
Dil konusunda, tragedyada bayagi olmayan bir dil kullanilirken (Aristoteles, 2017a:
63), komedyada siklikla argo kelimeler kullanilir. Diisilinceler ise, tragedyada daha
perde arkasindan agiklanirken, komedyada agik segik, korkusuzca ortaya konulur.
Komedyalarda diisiince ortaya koyan sozlere sunlar 6rnek gosterilebilir: “Diyecegim
o ki yasamdan herkes ayn1 pay1 alarak her seye ortak olmalidir, 6yle ki biri zengin
oteki sefil olmasin” (Aristophanes, 2021: 30), “Yalanci taniklar konusurken,
yargiglar gevis getirdi mi, ara da bul hakliyr haksizi.” (Aristophanes, 2019: 40),
“Hepimiz birlesip el ele verelim! Paydos diyelim savasa, kavgaya” (Aristophanes,

2019: 264).

Asagida tablo 2.12.°de komedya ulaminin boliimlerine iliskin diizgiiler yer
almaktadir. Bu diizgiiler, daha once ayrintili bir bigimde tragedyada s6zi edilen

duzgulerdir.
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Tablo 2.12. Komedya ulaminin béliimlerine iliskin diizgller

izlek Ulam Alt Ulam Diizgiiler

Drama  Komedya Bolumleri  Komedya; prolog, koro sarkisi, episod ve eksodos olmak
tizere dort boliimden olusur (s. 35).
Komedyada prolog, koro gelmeden énceki bélimdur (s. 36).
Komedyada koro, oyunculardan biriymis gibi kabul
edilmelidir (s. 53).
Komedyada koro sarkist kendi i¢inde, parados ve stasimon
olarak ayrilir (s. 36).
Komedyada parados, bitiin koronun toplu olarak soyledigi
ilk sarkidir (s. 36).
Komedyada stasimon, anapaeste ve trochaeus’u bulunmayan
koro sarkisidir (s. 36).
Komedyada episod, iki tam koro sarkist arasindaki bolimdiir
(s. 36).
Komedyada episodlar, genel konuya uygun olmalidir (s. 50).
Komedyada episodlar, siki bir bigimde smirlandirilmistir (s.
51).
Komedyada eksodos, arkasindan koro sarkist gelmeyen
bolimdir (s. 36).

Aristoteles, dramanin tiirleri olan tragedya ve komedyay1 ayrintili bir bigimde
aciklamistir. Yapilan icerik c¢oziimlemesi ile bu detaylar, daha anlasilir diizeyde
ortaya konulmaya calisilmigtir. Bulgularin yorumlanmasinda, Aristoteles’in, drama
tirindeki yapitlar aracisiz izleyen, gézlemleyen, tiirler hakkinda diisiince belirten bir
filozof olarak yol gostericiliginin yaninda, donemin sinirhi sayidaki tragedya ve
komedya yapitlarmin da katkist olmustur. Ozellikle tragedya yazarlarindan
Sophokles ve komedya vyazarlarindan Aristophanes’in  yapitlarina  sikg¢a

basvurulmustur.
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4. ARISTOTELES SONRASINDA DRAMA KAVRAMI

Aristoteles’in M.O. 4. yiizyilda kaleme aldig1 Poetika, ele aldig1 konular
yonilyle birgok donemi, yapiti, sanatciyl, sanat akimini etkileyerek glnumize
ulagsmistir. Bu boliimde, Aristoteles’ten gilinlimiize degin siiren, uzun bir dénem ele

alinmis ve “drama” kavraminin tarihsel geligim siireci izlenmistir.
4.1.Roma Donemi’nde Drama Kavram

Aristoteles’ten sonra Roma doneminde, dramadan ¢ok; at yarisi, hayvan ve
insan dovisleri gibi gosteriler ilgi gérmistiir (Valency, 1979: 336). Roma halkinin,
gladyator doviisleri gibi kanli gosterilere olan ilgisi, zamanla dramayi ortadan
kaldirmis ve Roma tiyatrolarin1 yalnizca gladyator doviislerinin gosteri yeri haline
getirmistir (Fuat, 2010: 50). Roma’daki kanli doviis gelenegi, M.S. 404’te
Honorius’un bu doviisleri kalic1 olarak ortadan kaldirmasina kadar, alt1 ylizy1l devam

etmistir (Boll, 1947: 52).

Roma donemi, drama tarihi ag¢isindan verimsiz bir donem olsa da, milattan
once 1. ve 2. yiizyillarda yasamis olan Plautus, Terentius ve Seneca gibi yazarlarin
yetistigi bir donem olmustur. Horatius, Romali sairlerin denenmemis tiir
birakmadigim1 (Horatius, 2019: 24), ahenk kaygis1 tasimayan elestirmenlerin sairlere

hak etmedikleri bir anlayis gosterdiklerini belirtmistir (Horatius, 2019: 24).

Donemin komedya yazarlarindan, M.O. 254 dogumlu Plautus (Tuncel,
1938:157), Yunan dramasindan farkli yapitlara ait sahneleri bir araya getirerek,
onlar1 Roma geleneklerine uyarlamis ve yapitlarinin konusma bdliimlerinde koroyu
ortadan kaldirmistir (Valency, 1979: 337). Plautus’un drama sanatina tek katkisi,
komedyalara tersinleme 6gesini getirmesidir (Nutku, 1993: 74). “Tersinleme, en
genel tanimiyla, diisiindiiklerimizin tam tersini sOylerken, hedefteki kisiyi kiigiik
diisiirerek, bizi dinleyenleri giildiirdiiglimiiz sozbilim betisidir.” (Passerat, 2015:
208). Donemin siyasi baskisindan dolay1 diislincelerini acik acgik dile getiremeyen
Roma halki, Plautus’un tersinleme 6gesini yerlestirdigi komedya yapitlarini1 zevkle

izlemislerdir.

Plautus’un ardman M.O. 185°te dogan (Tuncel, 1938:160) ve komedyada ilk
kez karakterlerin psikolojik gelisimlerini isleyen Terentius, olay kurgusunda
Plautus’tan daha basarili olmasina ragmen, Roma halki tarafindan Plautus kadar

tutulmamistir  (Nutku, 1993: 75). Romalilarin  duygulardan ve karakter
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¢oziimlemelerinden hoslanmayiglari, Terentius’un Kaynana adli komedyasi
oynanirken tiyatroyu terkedip, gladyator doviislerine gitmelerine bile neden olmustur
(Tuncel, 1938: 162). Dolayisiyla komedya oyununda bile duraganliga dayanamayan
izleyici kitlesinin oldugu bir yerde, tragedya da dogal olarak gelisim gosterememistir
(Nutku, 1993: 75). M.O. 2 yilinda dogan Seneca’nin drneklerini verdigi tragedyalar,
halkin kapal1 bir yerde toplanip dinledigi yapitlara dontismiistiir (Tuncel, 1938: 164).
Roma doéneminin iinlii isimlerinden Cicero (2014), dramanin tiirleri hakkinda yorum
yapmis ve tragedyada giiliing olan seylerin kusur oldugunu belirtirken, komedyada
aciklt seylerin yersiz oldugunu vurgulayarak, Antik donem gelenegini devam

ettirmistir.

Horatius, M.O. 1. yiizyilin sonlarinda yasamus, Latin edebiyatmin en dnemli
sairlerinden birisidir (Cevik, 2019). Aristoteles’in Poetika’daki Ogretilerine bagl
kalan Horatius; siir, sair ve drama iizerine diistincelerini Ars Poetika adli yapitinda
sunmustur. Ars Poetika, bat1 diinyasinda Aristoteles'ten 6nce taninmis ve 17. yiizyil
klasisizm diisiintirlerini oldukc¢a etkilemistir (Sener, 2006: 68). Horatius (2019: 17),
bu yapitinda dramay1, destandan su bigimde ayirir: “Ya oynanir sahnede bir olay ya
da anlatilir sahnelenenler, zihinleri daha az etkiler kulaktan duyulanlar, giivenilir
gozlerle goriinenlerden.”. Horatius dramayi, sahnede anlatilan bir olayin degil,
oynanan bir olayin sergilendigi bir sanat olarak yorumlar. Ayrica dramanin, gorsel
bir sanat oldugu i¢in, insan zihnini daha ¢ok etkiledigini belirtir. Horatius (2019: 9)
yine ayni yapitta, tragedya dizelerinin komik olaylar1 reddedecegini belirtir.
Horatius, tragedyada aci verici olaylarin, komedyada ise giiliing olaylarin konu

edilmesi gerektigi noktasinda, Aristoteles ile ayni1 goriisii paylasir.

Horatius Ars Poetika’da, drama yazarlarina seslenmeyi de unutmaz. Eger
yazar, oyunun sonuna kadar oturan bir izleyici istiyorsa, Horatius’un (2019: 16)
“bilmelisin her birinin yasina uygun adetlerini, vermelisin degisen karakterlerine ve
yaslarina uygun olan1” sdzlerine kulak vermelidir. izleyicilerin oyunun sonuna kadar
yerlerinde kalmasi basar1 olarak goriiliirse, bir yazarin basarisi i¢inden c¢iktig
toplumu iyi tanimasina baglidir. Ayrica Horatius (2019: 17) karakterlerin inandirici
olmasi i¢in oyunculara, yaslarina uygun olan rollerin verilmesi gerektigini su
sozleriyle vurgular: “Ne yash rolii verilsin bir gence, ne de oglana adam rolii, her
daim odaklanalim yasa uygun niteliklere”. Ars Poetika’da belirtilen, drama sanatina

iligkin dikkat edilmesi gereken konulardan kimileri de sunlardir: Her olayin sahneye
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taginmasi yerine, oyuncunun anlatim yetenegi 6ne ¢ikmalidir (Horatius, 2019: 17);
oyun bes perdeden ne uzun ne de kisa olmalidir; koro, merhametli olmali ve ahlakli
ogiitler vermelidir (Horatius, 2019: 18); usta bir yazar, yasamdan ve gorenekten
ornekler bulmalidir (Horatius, 2019: 28); 6gretilmesi gereken sey, izleyicilerin
kavramasi i¢in hizlica ogretilmelidir (Horatius, 2019: 29). Horatius’un Ars
Poetika’sina genel anlamda baktigimizda, Aristoteles’in Poetika’da belirttigi

Ogretilere baglh kalindig1 goriiliir.

Drama sanati, bat1 iilkeleriyle birlikte dogu iilkelerinde de kendini gostermistir.
Hindistan, Cin ve Japonya’da dramaya 6zgii ilk bi¢im ve gereclerin kaynagini, ilahi
ve danslar olusturmustur (Wickham ve Brereton, 1964: 26-27). Hindistan’da,
dramanin baglangici net olarak bilinmez ancak M.S. 2. yiizyilda Bharata tarafindan
yazildig1 tahmin edilen Natyasastra (Tiyatro Sanati), drama sanatina iligkin 6nemli
bilgiler verir (Brockett, 2000: 91). Hintlilerin inancinda Drama, tanr1 Brahma
tarafindan, rahip Bharata araciligiyla insanlara gonderilen bir hediyedir (Wickham ve
Brereton, 1964: 27). Bharata, dramada dans ve miizigin, oyunun yardimcilari
oldugundan s6z eder ve Ozellikle dansi dramanin gerekli 6n hazirhig1 olarak goriir
(Bose, 2000: 290-291). Sanskrit dramasinda, tragedya ve komedya gibi tiirler yerine
rasa (sehvani, 6fkeli, olaganiistii, komik, acikli, korkung, igren¢) olarak adlandirilan

konular vardir ve drama bu konulara gore bi¢cimlenir (Brockett, 2000: 92).
4.2.0rta Cag’da Drama Kavrami

Avrupa’da Roma doneminin M.S. 476 yilinda sona ermesi ile Bizans’in
1453’te yikilmasina kadar gecen siire Orta Cag’in sinirlarini belirler (Nutku, 1993:
83). Memet Fuat (2010; 57); M.O. 400 yilindan, M.S. 1600 yilina kadar Avrupa’da
tek bir biliylik oyunun bile yazilmadigindan s6z eder. Hristiyanligin yayilmasi ile
birlikte ortaya ¢ikan kilise giicli, Roma doneminden gegerek, Orta ¢agi da i¢ine alan
uzun bir donemde, sanatsal etkinlikleri bir¢ok yonden etkilemistir. Yaklasik bin yil
siiren bir zaman diliminde drama, siddetli bir bigimde lanetlenmistir (Wickham ve

Brereton, 1964: 31).

Orta Cag’da; mim (mimus), hokkabazlik ve agik sagik sakalar iceren ve
yazinsal degeri olmayan dramatik gosteri bi¢imleri tutuluyordu (Steiner, 2011: 187).
Daha ¢ok Roma Dénemi’nde bilinen ve en 6nemli temsilcileri Laberius (M.O. 105-

42) ve Sirus olan mimuslar; iki ii¢ kisiyle oynanan, korosu bulunmayan, dénemin
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taninmis kisileriyle alay eden, agik sahneleri bulunan bir taklittir (Tuncel, 1938:
155). Mimuslar, “dogaglamaya dayanan, kaba bir giildiirii tiiri” (Cevik, 2008: 42)
olarak da belirtilebilir. Orta Cag’da oyunculuk iki ayr1 koldan ilerliyordu: Biri Roma
mimus geleneginden gelen din dis1 oyunlarda kendini gosterirken, digeri kilisenin
istegiyle ortaya ¢ikan dinsel oyunlarda belirdi (Nutku, 1993: 96). Roma komedi
geleneginden gelen mimuslar, Bizans’ta hava kararana devam ederdi ve bu agik sagik
oyunlar sayginliklarini kaybetmek istemeyen soylu kadinlar tarafindan gece evlerde

oynatilmaya baslanmist1 (Nutku, 1993: 98).

Campbell (1981: 289), Orta ¢ag dramasinin ilk donemlerini, Katolik kilisesine
ozgii dinsel ayinlerin uygulama alan1 olarak goriir. Bu dénem, Incil hikayeleri sarki
esliginde canlandirilmig; Paskalya ve Noel ayinlerinin boliimleri genisletilerek
dramaya doniistliriilmiistiir (Valency, 1979: 337). 11 ve 12. yiizyila kadar kilisenin
icinde oynanan oyunlar, dekorlarin artmasi ve komedyanin da isin igine girmesiyle
kiliseden uzaklastirilarak pazar yerlerine stiriilmiistiir (Fuat, 2010: 61). Biiylik pazar
yerlerine sahip olmayan Ingilizler 14. yiizyilda, araba gibi siiriilebilen tekerlekli

sahneler gelistirerek, oyunlar1 sokaga tasimislardir (Fuat, 2010: 63).

Dante, 1307-1321 yillar1 arasinda yazdigi; cennet, cehennem ve araf konulu,
uzun soluklu destans: siirine komedya adi verir (Teksoy, 2011: 16). lahi komedya
adiyla bilinen bu yapitta, “Uzun 6miirlii olmasini istedigim bu Komedya’nin dizeleri
ustiine ant igerim ki” sozleriyle Dante (2011: 147) yapitinin ismini belirlemis olur.

Yine ayn1 yapitta destansi bir tlire de tragedya denildigi goriiliir.

Orta Cag’da, komedya ve tragedya kavramlarinin, dramatik bir eylem
igerisinde bulunma zorunlulugu olmadan da kullanilabildigi goriilmektedir. Ciinkii o
donemde dramatik etkinliklerin ¢ogu yasaklanmistt ve bu nedenle yapitlar okuma
parcalar1 olarak sunuluyordu ve siirsel ozellikleriyle 6n plana ¢ikiyorlardi (Sener,
2006: 81). Ronesans doneminde Trissino, bu tiir sanatlarin okunmak icin degil,
oynanmak i¢in yazildigim belirtmistir (Sener, 2006: 81). Italyan alimleri tarafindan,
Roma tragedya yazar1 Seneca’nin yapitlar taklit edilerek olusturulmus iki tragedya,
1315 ve 1387 wyillart arasinda yazilmis ancak sahnede gdosterilmesi hig

diistiniilmemistir (Steiner, 2011: 8).
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4.3.Ronesans Donemi’nde Drama Kavrami

Ronesans, Avrupa’nin ylizyillarca diislinsel, dinsel, toplumsal ve Kkiiltiirel
yonden yasadig1 karanli§a ve Orta Cag dogmalarina kars1 baskaldirdigi bir donemdir
(Cetisli, 2013: 57). Bu déonem, Avrupa’da kilise baskisi altinda gegen Orta Cag’in
ardindan, hiimanizm ruhuyla yeniden dogusu belirtir (Yildirim, 2020: 184). Orta
Cag’da, donemin politik ve dini yapist geregi yerinde sayan drama, Ronesans
doneminde tekrar 6nem kazanmis ve biiyiik bir yiikselise ge¢cmistir. Orta Cag’da ¢ok
uzun dénem gereken ilgiyi gdremeyen tragedya, Ingiltere’de Elizabeth Dénemi
icerisinde gergek dramatik temsile iliskin degerleri yeniden kazanmistir (Steiner,
2011: 9). Dramatik tiirler, artik okunmak i¢in degil, baslangicta oldugu gibi
oynanmak i¢in yazilmaya baglamistir. Klasik yapitlara biiyiik bir hayranhk
duymasiyla ve onlar1 yeni bastan yaratmalariyla bilinen Rénesans dramasi, italyan
soylular tarafindan, pazar yerlerinin ve sokaklarin aksine, avlulara ve genis salonlara

tasinmustir (Fuat, 2010: 70).

Rdnesans donemi, Poetika’nin Latinceye ¢evrilmesiyle birlikte, Aristoteles’in
bu alandaki dgretilerinin temel kaynak kabul edildigi bir donem olmustur (Gokdag,
2003: 170). Bu donemde, Aristoteles’in miras1 devam ettirilerek, ii¢ birlik kurall
uygulanmistir. Bu kural; eylemde, zamanda ve yerde birligi belirtmektedir. Ancak
Aristoteles, Poetika’da drama yapitlariin tek bir eylem etrafinda sekillenmesini ve
olaylarin tek bir zamanda (bir giinde) gegmesi gerektigini vurgularken, yer ile ilgili
higbir konuya deginmemistir. Ug birlik kuralini; eylem, zaman ve yer birligi olarak
belirleyip oneren kisi, donemin edebiyat elestirmeni Lodovico Castelvetro olmustur
(Sener, 2006: 86).

Ronesans doneminde, tragedya ve komedya tdrlerini  harmanlayan
tragikomedyalar, yeni bir tiir olarak kendini gdstermistir. Tragikomedya, trajik bir
bicimde baglayan ancak giiliing anlar1 ve mutlu bir sonu olan alt tiirdiir (Nutku, 2020:
82). Aslinda bu tiiriin ilk adimlarini, tragedyalarindan bazilarint mutlu sonla bitiren
Antik Yunan yazar1 Euripides atmigtir. Ardindan Roma dénemi yazari Plautus, M. O.
186°da yazdigi Amphitruo adli yapitinda, tragedya ve komedyaya iliskin 6zellikleri

birlestirerek sunar ve buna tragikomedya adin1 verir (Bay, 2020: 39).

Ronesans doneminde; Antik Yunan yapitlan tarzinda yazmak, Aristoteles’in

Poetika’da belirttigi niteliklere siki sikiya bagli kalmak, tragedya ve komedya
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tiirlerini belirgin sinirlarla ayirmak olumlu karsilaniyordu ancak Shakespeare gibi

yazarlar daha 6zgiir yapitlar ortaya koyarak basariy1 yakaliyorlardi (Sener, 2006).

15 ve 16. yilizyill, Avrupa’da usta yazarlarin yetistigi bir donemdir; bu
yazarlardan bazilari; Lope de Vega, Christopher Marlowe, William Shakespeare’dir
(Sener: 2006: 74). Ispanyol oyun yazarligmin onciisii kabul edilen Lope de Vega,
bilinen oyunlar1 yeniden yorumlamak yerine kendi 6zgiin konularini olusturmus;
tragedya ile komedyay1 birlestirerek toplumsal konulara deginmis; alt smiftaki
insanlarin sorunlarini islemis ve karakter yaratmaya degil de heyecan, siirsellik ve
hareket olusturmaya 6zen gostermistir (Fuat, 2010: 101). Marlowe, Ingiltere’de hig
kimsenin denemedigi bir sey yaparak, tragedyalarda uzun ve agir sozlerin yerine,

siirli ve heyecan verici konugsmalar yerlestirmistir (Nutku, 1993: 171).

Ronesans’ta Ingiltere, ¢agmin sinirlarini asmis ve dramayr bambaska bir
boyuta ulagtirmistir. Bu basarida, Kralice Elizabeth’in hiimanist ve sanatsever
kisiliginin de rolii olmustur (Pignarre, 1991: 56). Tragedya ile komedyay1 birbirine
karistirmanin biiyiikk bir kusur olarak goriildiigii donemde bu 06zellik, Elizabeth
donemi oyunlarinin 6nemli bir farkliligi olarak kendini gostermistir (Fuat, 2010:
106). Shakespeare; tragedya ile komedyayi, krallarla soytarilari, diiz yazi ile siiri i¢
ice gecirerek, donemin kurallarina karsi ¢ikanlardan biri olmustur (Fuat, 2010: 112).
Bununla da yetinmeyen Shakespeare; siir, tragedya, komedya, peri masali ve tarih
gibi farkli tlirlerden Ornekler vermis; gercekgilikle can yakiciligi, bayagilikla
kahramanlig1 bir araya getirerek her zaman tekdiizelikten kagcmis ve zitliklara 6nem
vermistir (Boll, 1947: 27). Biitiin oyunlarinda, bizzat yasadig1 Kralige Elizabeth
doneminin yerlerine ve insan tiplerine yer veren Shakespeare, Hamlet oyunu ile
tragedyay1 zirve noktasina ulastirmis ve biitiin diinya insanlarmi kapsayan bir 6z

yakalamigtir (Nutku, 1993: 168-173).

Ispanya, Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinde 15. ve 16. yiizyil, dramatik
gosterilerin {iniversitelerde egitim aract olarak kullanildigi bir donem olarak
karsimiza ¢ikar. Ozellikle Ronesans akademilerinin klasik sanat, mimarlik ve
edebiyat alanlarina verdigi 6nemle birlikte, kilise biiyiikleri ve soylu kisiler dramatik
sanatlara ilgi duymuslardir (Fuat, 2010: 75). Bu donemde, Cambridge iiniversitesinin
1482 yili hesap kayitlarinda tiyatro ile ilgili harcamalarin yapildigi, yine Cambridge
ve Oxford uUniversitelerinde mezuniyet i¢in bir tragedya ya da komedya yazip

oynamanin sart kosuldugu bilinmektedir (Fuat, 2010: 104).
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4.4.Sanat Akimlarmin EtKkisinde Drama Kavram

Ronesans ile birlikte drama {izerinde, sanat akimlarinin etkisini goriiriiz. Daha
¢ok 17. yiizy1l Fransa’sinda kendini gosteren akim, klasisizmdir. Klasisizm drama
sanat1 icin; Aristoteles’in Poetika’s1 ve Horatius’un Ars Poetika’sinin 1s18inda Antik
sanata bagli kalmayi, sanatta coskulu yaraticiligi denetim altinda tutmayi, yasama
iliskin gercekligi yansitmayip, ideal olan1 gostermeyi uygun bulur (Nutku, 2020).
Dolayisyla klasisizm akiminin etkisindeki sanat; kralin sarayi, aristokratlarin ve yeni

yeni ortaya ¢ikan burjuva siifinin salonlarinda hayat bulmustur (Cetisli, 2013: 64).

17. ylizyilda klasisizm akimini, sanata yaptig1 etkileri ile birlikte, ayrintili bir
bicimde aciklayan Nicolas Boileau olmustur. Boileau Siir Sanati adli kitabinda;
tragedya, komedya, destan, fars gibi edebi tiirleri birbirinden ayirip, tiirler arasindaki
farkliliklar1 ortaya koymustur (Atalay, 2018: 116). Bu donem biyuk oranda goze
carpan dramatik tiirler, tragedya ve komedyadir. Klasisizmin etkisiyle, 6zellikle
tragedyalarda ii¢ birlik kuralinin uygulanmasina onem verilir; ideal olana onem
verildigi i¢in komedyalarda bile gorgii kurallarina dikkat edilmeye calisilir ve
insanlar1 ahlak yoniiyle egitmek ve hosa gitmek amaclanirdi (Atalay, 2018). Fransiz
oyun yazari Moliere, ii¢ birlik kuralina ve 6l¢iiye uygun oyunlar yazan bir sanatgi
olarak klasisizmin 6nemli temsilcisi olmus; karakterleri kendi ¢cagindan, konusmalari

ise giindelik hayattan se¢meye dikkat etmistir (Fuat, 2010: 130).

Avrupa’da, 18. ylizyilin ikinci yarist ile 19. ylizyiln ilk yarisinda baskin olan
akim, klasisizmin zidd1 olan romantizm akimidir. Dogusunda Fransiz Ihtilali’nin rol
oynadigi Romantizim akimi; halkin hiirriyet, esitlik ve demokrasi isteginin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Cetisli, 2013: 76). Bu nedenle Romantizm akiminin
etkisindeki sanat, aristokrasinin ve sarayin kabugundan ¢ikip, genis halk kitlelerine

ulasmustir (Cetisli, 2013: 76-77).

Romantizm akiminin etkisiyle dramatik yapitlarda; ti¢c birlik kuralina karsi
cikildigini, bireyselligin 6n planda oldugunu, Orta Cag’a 6zgii hayali unsurlardan
(cinler, periler, gizemli satolar, seytanlar vb.) ve yerel malzemelerden (yerel tarih,

yerel kiiltiir) yararlanildig1 goriilmektedir (Sahin, 2018).

Klasisizm akiminda dramatik tiirlerin ayrimi kesin sinirlarla belirlenmisken ve
bu simirlara uymaya hassasiyet gosterilirken, romantizm akiminda bu sinirlarin

ortadan kalktigin1 goriiriiz. Tiirler arasindaki sinirlarin kalkmasiyla birlikte, tragedya
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ve komedya tiirlerinin arasinda “dram” adi verilen yeni bir tiir olusmustur (Sahin,
2018: 165). Admi Diderot’'un koydugu dramda (burjuva drami olarak da
adlandirilir), siradan kisilerin yasamlar1 konu edilir; ortaya c¢ikarilan acima
duygusuna izleyici de eslik eder ve iizlintii ile mutluluk birlikte gosterilirdi (Sener,
2006). Dramda ileri siiriilen temel diisiince; dogumunun, ailesinin, yetisme
biciminin, mesleginin bi¢cimlendirdigi kisileri isleyen bir tragedya olusturmak ve
erdemin her seyin lizerinde tutuldugu mutlu bir sona ulagsmakti ancak uygulama
farkli oldu (Pignarre, 1991: 82). Uygulamada; bos sozlerle dolu, dogal olmayan, asir1
acikli oyunlar boy gosterdi (Pignarre, 1991: 82).

18. yiizyilda ortaya ¢ikan bir diger tiir melodramdir; bu tiir uzun yillar tiyatro
oyunlarina ve sinema filmlerine etki etmistir. Tirk edebiyatinda tanzimat ve
mesrutiyet donemlerinde c¢ok fazla iiretilen bir tiir olmustur (Giigbilmez, 2002).
Brooks (1995: 12) melodramatik bigimi, “ahlakli yagamin ana dramasina ulagma
stireci” olarak yorumlamistir. Nutku’ya (2020) gore melodram; duygusal olaylarin
abartildig1, karakterler arasinda iyi-kotd, giizel-girkin gibi ulamlarin ortaya ¢iktigi,
ahlaksal sinirlar igerisinde olaylarin art arda geldigi, kahramanin ideallestirildigi bir

tirin adidir.

Victor Hugo’nun 19. yiizyilin baglarinda yazdigi Cromwell adli piyesinin
6nsdzii, romantizm akiminin bildirgesi kabul edilir (Akyildiz, 2018: 14). Bu 6ns6zde
drama sanatina ait 6nemli bilgiler bulunur. Victor Hugo (2004: 31); lirik siir, destan
ve drama sanatlarina iligkin goriislerini en genel anlamda su sozciiklerle ortaya
koyar: “Her biri toplumun bir evresine karsilik gelen ti¢ siir ¢agi olmustur: lirik siir,
destan ve drama. Ilkel zamanlar lirik, antik zamanlar destansi, modern zamanlar
dramatikti. Lirik siir sonsuzlugun sarkisini sdyler, destan tarihi anar, drama hayati

betimler.”

Diderot’un tragedya ve komedyaya 6zgii unsurlari birlestirip dram olusturmasi
gibi, Victor Hugo da ¢esitli unsurlar birlestirerek drama kavramini agiklar. Ona gore
“Drama; grotesk (acayip) ile gorkemliyi, korkung ile sagmayi, trajik ile komik olani
birlestirir.” (Hugo, 2004: 30). Hugo’nun agiklamalar1 ile birlikte, dramanin artik daha
cok yasama iligkin konular1 kapsadigini ve insan hayatina 6zgii birgok durumu ayni
sahnede gosterdigini sdyleyebiliriz. Dramanin uzun siiren tarihi gelisimi bizlere,
acikli ve komik olaylarin anlatildigr tiirlerin her zaman ayrildigini, bu iki tiiriin

birbirlerine karistirllmadigimi gosterir. Ancak 18. yiizyilldan baglayarak bu kesin
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smirin ortadan kalktigi, tipki gercek yasamda oldugu gibi birgok duygunun ve

durumun i¢ ice gegtigini gdrmekteyiz.

19. yiizyilda ve sonrasinda; toplumsal, bilimsel ve politik alanlardaki
degisimlere paralel olarak, sanata etki eden birgok akim ortaya ¢ikmistir. Bu yiizyilin
ikinci yarisindan baglayarak sanatta gergekgilik (realizm) akimi kendini gostermistir.
Gergekgilik akiminda, giindelik yasam gercekleri siissliz bir bigimde izleyiciye
sunulur ve sahnede dekor ve kostiimlerin bile gercege benzerligine dikkat edilir
(Sener, 2006). Bu yiizyi1lda Marksist diisiince ile birlikte ortaya ¢ikan goriiste; “sanat,
toplumu degistirmeye yonelik devrimci bir harekettir” (Eren, 2019: 114). Gergekei
yazarlar, toplumsal sorunlardan kendilerini dislamamislar ve insanlar1 ahlaki, felsefi,

dini konularda diisiinmeye yonlendirmislerdir (Sener, 2006: 186).

Gergekgilik akiminin devaminda, savunuculugunu Emile Zola’nin yaptigi
dogalcilik (nattralizm) akimi ortaya c¢ikmistir. Zola, dogalciligi ilk olarak
romanlarinda uygulamig, ardindan romanlarini tiyatroya uyarlayarak bu alanda da
etkili olmay1 hedeflemistir. Zola’nin anlattigi dogalcilikta yazar, goézlemledigi
gercekleri kendi diisiincesini eklemeden yapitina aktaran ve gozlemleyip deneyleyen
kisilerdir (Akpinar, 2018). Birbirine benzeyen gercekcilik ve dogalcilik akimlarimi
Sener, ahlaksal bakis agilar1 yoniiyle birbirinden ayirir. Sener’e (2006: 185) gore
dogalcilar, ahlak sorunlariyla degil, doga gercekleriyle ilgilenir; gercekgiler ise ahlak

sorunlarina karsi ilgisiz degillerdir.

Antik Cag’dan sonra, ozellikle tragedyalarda baskin olan siirsel dilin yerine,
diizyaz1 kullanma cesareti ilk olarak 18. yiizyillda gosterilmistir. Lessing ve
Diderot’un burjuva hayatina yoneldikleri kimi oyunlarinda diizyaziy: tercih etmeleri
ve ardindan Goethe’nin Faust’un ilk versiyonu olan Urfaust oyununun iki
boliimiinde diizyazi kullanmasi, bu gecisin 18. ylizyildaki Ornekleri olmustur
(Steiner, 2011: 201). 19. yiizyilda ise yapitlardaki siirsel dilin, gercekgilik ve
dogalcilik akimlarinin etkisi ile birlikte, diizyazi bicimine doniistiigii goriilmektedir
(Karabulut, 2020: 29). Daha once soziinii ettigimiz gibi, Aristoteles’in dramanin
Ogelerinden biri olarak gordiigii, sarkilarla ve 6l¢iilii dizelerle birlikte karsimiza ¢gikan
dil; olgiilli, sanatca giizellestirilmis ve agirbaglh bir yapida olmaliydi. Bu diisiince, iki
bin yili asan bir siirede, drama yapitlar {lizerinde etkisini siirdiirmiistiir. Gergekgilik
ve dogalcilik akimlarinin yaptigi doniisiim ile birlikte, dramanin dilsel yonii biiyilik

bir degisime ugrayarak glinlimiize yaklagmistir.
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Steiner (2011: 219), 19. yiizyilda Henrik Ibsen’la birlikte dram tarihinin
yeniden basladigini sdyler. Norvegli yazar Henrik Ibsen, drama sanatinin diizyazi ile
ortaya konulan yeni bigimini, tipki iyi bir siirsel yapit gibi, ahenk ve i¢ dengeyle
isleyerek, anlamin giiciinlii ses dizisindeki degisikliklere baglayarak benzersiz bir
bigimde sunmustur (Steiner, 2011: 226). Ozdemir (2009: 124), Ibsen sanatindaki en
biiyiik yeniligin, bilingaltinin derinliklerine inerek, 6znellik ve igselligin ortaya
cikarilmasi oldugunu belirtmistir. Modern dramanin babasi olarak kabul goren Ibsen,
dramatik olaylar1 yansittig1 yapitlarimi komik 6gelerle siisleyerek, drama tiirlerinin

keskin sinirlarini asan ilk sanatcilardan biri olmustur (Olcay, 2007: 74).
4.5.Yirminci Yiizyilda ve Giiniimiizde Drama Kavramm

Drama sanatinin etkilendigi akimlar 20. ylizyilda da c¢esitlenmeye devam
etmistir. Insan degismeye devam ettikce, insani ilgilendiren sanatlarin da siirekli bir
degisim ve gelisim i¢inde olacagi agiktir. Drama sanati, Antik Yunan’da tragedya ve
komedya tiirleriyle karsimiza ¢iktiktan sonra, kimi zaman tiirlerin ayrimi, kimi
zaman birlesimiyle farklilik gostermis; kimi zaman cesitli sanat akimlarinin etkisiyle,

Kimi zaman yeni tiirler ortaya koyarak gelismeye devam etmistir.
4.5.1.Psikiyatride Bir Sagaltim Yontemi Olarak Drama

20. yiizyilin baglarindan beri, egitimle iliskisini gelistiren drama, ayni
donemlerde psikiyatri bilimine de katki saglamaya baslamistir. Psikodrama; Jacob
Levy Moreno tarafindan ortaya atilan, grupla ve bireysel olarak uygulanabilen,
hastalara iligkin ruhsal durumu dramatik diizenlemeler araciligiyla bulmaya c¢alisan
bir sagaltim (therapy, tedavi) yontemidir (Kaner, 1990: 457). Moreno’nun (1943:
436) belirlemesiyle psikodrama ayni zamanda sudur: “Psikodrama, kisiler arasi
iligskiler ve 6zel ideolojilerle ilgilenen derin bir eylem yontemidir”. Moreno’ya
(1946: 249) gore psikodramanin uygulama alani; hatane, savas alani, 6zel ev gibi

hastanin bulundugu her yer olabilir.

Psikodrama bireylerin baska kisilerle iliskilerindeki sorunlarinin farkina
varmasini, sorunlarin ¢Oziimiinde farkli secenekleri kesfetmesini ve sectikleri
¢ozlime uygun davranabilme yetisi kazanmasini saglar (Caliskan ve Karadag, 2014:
50). Ayrica, psikodramada birtakim yasantilarin psikodrama sahnesinde yinelenmesi

de iyilestirici ve sagaltici bir islev tagir (Varma vd., 2017: 309).
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Psikodrama su 5 6geden olusur: Bas oyuncu (hasta), sagaltici (terapist),
yardimc1 benler (egolar) (hastanin sorunlarinin olusumunda yeri olan kisileri
canlandiracak grup tyeleri), izleyici (sagaltim grubu), sahne ya da uygun bir alan
(Gegtan, 1976: 107). Psikodrama ydnteminin basarili olmasi ig¢in, bas oyuncu,
sorunlarini ortaya koymak icin giidiilenmis olmalidir; sagaltici, hastay1 rahatlatmak
icin 1sinma teknikleri uygulamalidir; yardimer benler (egolar) ise canlandiracaklar

konuyu 1yi kavramalidir (Gegtan, 1976: 108).
4.5.2.Sosyal Bilimlerde Veri Toplama Ydéntemi Olarak Drama

J. L. Moreno, psikiyatrinin ardindan sosyal bilimlere de yeni ve ¢ok onemli
kavramlar kazandirmistir. Sosyodrama ve sosyometri bunlar arasindadir. Moreno;
sosyal bilimler diinyasina sosyodrama yontemi ile verileri toplamay1, sosyometri testi

ile verileri degerlendirmeyi 6gretmistir.

Sosyodramanin psikodramadan farki, bireysel sorunlara degil, toplumsal
sorunlarina odaklanmasidir (Blatner, 1997: 24). Moreno’ya gore; sosyodramadaki
topluluk, psikodramadaki bireye karsilik gelir ve sosyodramanin gercek 6znesini
topluluk olusturur (Moreno, 1943: 437-438). “Sosyodrama, gruplar arasi iligkiler ve
ortak ideolojilerle ilgilenen derin bir eylem yontemidir” (Moreno, 1943: 436).

Sosyodrama, Moreno’nun ortaya koydugu ve daha ¢ok sosyal bilimlerin veri
toplamak i¢in kullandigi, dramatik bir uygulamadir. Sosyal sorunlarin ele alindig1
sosyodramada; baslik parasi, sokak cocuklari, kiz ¢ocuklarinin erken yasta
evlendirilmesi gibi sorunlar ele alinabildigi gibi; egitimde ceza, kopya g¢ekme,
arkadaslik iligkileri gibi okula iligkin sorunlar da ele alinabilir (Caliskan ve Karadag,

2014: 50).

Sosyodramaya katilim saglayacak kisiler i¢in, herhangi bir say1 siir1 yoktur.
Ancak kisiler, herhangi bir yerde yasayan insan sayisi kadar ya da en azindan ayni
kiltiire 6zgu kisilerden olusabilir (Moreno, 1943: 437).

4.5.3. Aristotelesci Olmayan Drama

Drama sanatinin uzun tarihi gelisimi, bu sanatin toplumsal degisimlerden
bagimsiz gelismedigini gosterir. 20. yiizyilin ilk yarisinda Bertolt Brecht, sosyalizm
ideolojisine vurgu yapan, daha iyi bir diinya 6zlemini agiga ¢ikaran, toplumcu bir
epik tiyatro bigimi olusturmustur (Onur, 2005: 57). Kesting’e (1985, 22) gore epik

tiyatro, Aristoteles’in temel formiiliinii verdigi drama yapisindan farkli olarak gelisen
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ikinci bir drama yapisidir ve bu yap1 “Aristoteles¢i olmama” diislincesi ile Brecht
tarafindan gelistirilmistir. Brecht’in tiyatrosundaki epik kavrami, Aristoteles’in
tragedyaya kiyasla daha degersiz buldugu eposa (destan) yakinligindan
kaynaklanmaktadir (Kesting, 1985: 23).

Brecht’in epik tiyatrosunda izleyiciler, Aristoteles’in katharsis kavramiyla
vurguladig1 duygusal arinmaya itilmek yerine, olaylar1 diisiiniip yargilamaya itilen,
salondan kafasindaki diisiinceleri artirmis olarak ayrilan bir durus sergilemelidir
(Aykut, 2016: 77). Brecht, izleyicilerin karakterlere dykiinmesinin 6nline gecerek,
onlar1 duygulandirmaktan ¢ok, olaylar iizerine diisiindiirmek icin, epik tiyatrosuna
yvabancilagtirma  etkisini  getirmistir.  “Yabancilagtirilan betimleme, konunun
anlasilmasini olanakli kilan, ama ayni zamanda da ona yabanciymis goriiniimii veren

betimlemedir” (Brecht, 1993: 66).

Yabancilagtirma etkisiyle oyunlara; koro, sarki ve dans girmis; izleyicilerin
duygusalliktan uzaklasarak diisiinmelerinin 6nii agilmistir (Akdogan, 2012). Brecht’e
gore savas, issizlik, aglik, yoksulluk gibi sorunlar tiyatroda gosterilmelidir ve
yabancilastirmanin etkisini artirmak i¢in, gerekli yerlerde afis, projeksiyon, film,
slogan gibi araglar kullanilarak anlatilanlarin  belgelerle ortaya dokiilmesi

saglanmalidir (Dogan, 2009: 412-413).

Bolton (1985: 155), Brecht’in yabancilastirma kavramini, dramayr egitim
baglaminda anlamanin bir “anahtarr’” olarak gérmektedir. Cilinkii dramanin egitim
igindeki konumu, tipki Brecht’in yabancilastirma etkisi gibi, katilimci ve izleyicilere
farkindalik olusturan, onlara bir seyler 6gretme amacinda olan bir yapidadir.
Aristoteles¢i olmayan drama, bireylerin Oykiiye kapilip gitmesini, karakterlere

Oykunmesini degil, diisiinceyi yakalamay1 ve gelistirmeyi igerir.

Cebi’ye (1996: 120-126) gore egitim ile eglenceyi biraraya getiren Brecht,
Aristoteles¢i olmayan dramanin felsefi temellerini olusturmus ve onun biitiinltikli
bir bicimde kendini gdstermesini saglayan altyapisini ortaya koymustur. Brecht’in
epik tiyatroda yabancilastirma teknigini gelistirmesi, list diizeyde bir biling
olusumunu ve 0grenmenin gerceklesmesini saglamistir. Yabancilagtirma teknigi ile
izleyenlerde uygun diizeyde bir uyarilma ile ayirt etme diizeyinde artis saglanir.
Boylece drama yoluyla eglenmenin yani sira 6grenme de gergeklestirilir (Cebi, 1996:

124-125).

52



Brecht’in gelistirdigi Aristoteles¢i olmayan drama, egitimde 6gretim ydntemi

olarak dramanin da yolunu agmustir.
4.5.4.Egitimde Ogretim Yontemi Olarak Drama

20. yiizyillda dramanin bir sanat olusunun yaninda, cesitli islevlere sahip bir
disipline donligmesine taniklik ederiz. Bu yiizyilda belirli bir isleve sahip olan drama,
gosteri alan1 olarak yalnizca biiyiik tiyatro salonlarini degil, insanin oldugu her yeri
kullanir. Insanin oldugu her yerde egitime duyulan ihtiyag ile birlikte drama, egitim

mekanlarindaki yerini almistir.

1911’lerde ilk defa sinifta uygulanmaya baslanan drama derslerinin, kdy
Ogretmeni Harriet Finlay-Johnson’a ait oldugu sdylenir (San, 1990: 577). Finlay-
Johnson dramayi, izleyicinin begenisini alma amaci giitmeden, onu yalnizca bir
O0grenme araci olarak kullanan ilk 6gretmen olarak kabul edilmektedir (Sapmaz,
2010: 162). Gegici ¢ocukluk giinlerinin neseyle dolu olmasi gerektigini belirten
Harriet Finlay-Johnson’in siifinda; tarih, edebiyat ve cografya olaylarinin yeniden
canlandirilmasinin yaninda, aritmetik derslerinin bile hayat ve eylemle dolduruldugu
bir egitim 6gretim ortami insa edilmistir (Cyr, 1912). Harriet Finlay-Johnson, egitimi
drama ile nasil bulusturdugunu The Dramatic Method of Teaching adli kitabinda

ayrintilt bir bicimde anlatmaktadir.

1917 yilinda yayimladigi ‘The Play Way’ adli kitabiyla egitimde drama
anlayisin1 ortaya koyan ve ayni zamanda Cambridge okul miidiir olan Henry
Caldwell Cook; bu alanda kapsamli bir program olusturan ilk kisi olmakla birlikte,
okullarda amagh olarak ilk drama odalarmi kuran kisidir (Caliskan ve Karadag,
2014: 41). Cook (1917: 1), insanlarin nadiren kendi deneyimleri disindaki
deneyimlerden yararlandiklarini sdyleyerek, Ogrencilerin yasami deneyimlemesi
gerektigini ve bunun oyun ile miimkiin oldugunu sodyler. Oyunlar1 yasama hazirlik
olarak gbéren Cook, oyunlarin olusturulma asamasinda, 6grencileri gruplara ayirarak;
hikaye, karakter, sahneleme, kostiim gibi basliklar altinda 6grencilerin diisiince

ireterek ¢alismasini saglamistir (Giimiis, 2019: 34).

20. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak, egitim alaninda drama diigiincesini
gelistirmek isteyenlerden biri Peter Slade’dir. Slade’e (1998: 112) gore ‘“her sey
hayatin erken doneminde baslamalidir”. Dolayisiyla tiyatro ve dramay1 tanimak ve

tanitmak, daha iyi ve saglikli bir toplum i¢in gereklidir. Slade, tiyatro ve dramanin
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farkli seyler oldugunu sdyler. Tiyatroda oyuncu ve seyirci kavramlarinin yeri
belliyken, grup icinde deneyimlenip daha kisisel olan dramada, hem oyuncu hem

seyirci olmak mimkindir (Komir ve Oztiirk, 2013: 33).

Slade, dramanin okullarda egitsel yoniiniin disinda, tek basina bir sanat bigimi
olarak da bulunmasi gerektigini savunmaktadir (Saglam, 1997: 18). Ona gore drama,
bebeklik doneminden beri, insan hayatinin i¢indedir ve bir ¢ocuk ilk deneyimlerini
drama ve muzik yoluyla elde eder (Slade, 1959: 20). “Oyun neredeyse, drama
oradadir” diyen Slide (1959: 23), dramanin ¢ocuklarin gelisimine uygun bir bicimde
uyarlanarak okullarda uygulanmasi gerektigini Child Drama adli kitabinda dile
getirir. Oyundan dogan drama, bilgili ebeveyn ve yetenekli 6gretmen tarafindan

beslenir, yonlendirilir ve uygun bir bicimde ortaya konulur (Slade, 1959: 19).

Slade gibi, cocuklarin drama ile tanigmasini isteyenlerden biri de Brian
Way’dir. Way, dramatik oyunlarin belli yas gruplar icin egitici amagla yazilarak,
okullarda oynatilmasi gerektigini belirterek, elliyi asan ¢ocuk oyunu kaleme almistir
(Metinnam, 2011). Drama ile tiyatro kavramlarini birbirinden ayiran Brian Way,
tiyatronun izleyiciler i¢in oynandigini, dramanin ise katilimcilarin kendi yasantilari

etrafinda sekillendigini belirtmistir (Caliskan ve Karadag, 2014: 43).

Dramay1, Peter Slade ve Brian Way’in ardindan tek basina bir sanat dali olarak
ele almayarak, onu Harriet Finlay-Johnson gibi bir 6gretim yontemi olarak
degerlendiren kisi Dorothy Heathcote olmustur. Heathcote, drama kavramina 1970°1i
yillarda, Brecht’in yabancilastirma kavraminin yol gostericiligi esliginde yeni bir
bakis agis1 kazandiran kisidir (Cebi, 1996: 197). “Heathcote’a gore dramayi yaratici
bir egitim yontemine doniistiirmenin yolu, Brecht’in Onerdigi yabancilagtirma
teknigini drama g¢aligmalarinda uygulamaktan gecer” (Cebi, 1996: 130). Daha 6nce
sOziinil ettigimiz gibi yabancilagtirma teknigi; oyuncu ve izleyicilerin dykiiye kapilip
gitmesini, karakterlere Oykiinmesini degil, aktif bir diisiinme giiciiyle Oykiideki
diistinceyi yakalamalarini ve gelistirmelerini destekler; farkindalik olusturur; mutlaka

bir seyler 6gretme amaci tasir.

Heathcote; kendine giivenen, duyarli, sorgulayan bireyler yetistirmek amaciyla,
egitim ile dramay1 bulusturan birgok yaklasim ortaya koymustur (Ozen ve Adigiizel,
2017: 2). Heathcote’un egitim ortamina sirdiigii yaklasimlardan biri, uzman

mantosudur (mantle of the expert). Geleneksel 6gretmen-6grenci iliskisinin tersine

54



cevrildigi bu yaklagimda 6gretmen; 6grenciyi, bilgi sahibi yapan ya da belirli bir
dalda uzman konumuna sokan kurgusal bir rol Ustlenir (Heathcote & Herbert, 1985:
173). Egitimde drama g¢alismalarimi yaklasik 50 yil boyunca siirdiiren Heathcote,
duraganliga firsat birakmayacak bir bi¢cimde, kuramlarini ve uygulamalarinm

gelistirmistir (Booth, 2012: 11).

Heathcote ile birlikte drama alaninda calismalar yiirliten ve egitim ile sanati
aym1 yerde birlestiren Gavin Bolton, dramanin amacini diisiince ve davranista
degisim meydana getirmek olarak belirtir (Kula, 2012: 167-169). Bolton, dramanin
egitsel ve sanatsal yonleriyle birlikte ortaya konmasinin, 6grenme-6gretme deneyimi
icin daha etkili olacag: diisiincesindedir (Cetin ve Oztiirk, 2013: 5). Balton’un drama
anlayisinda, 6gretmenin ya da liderin sorumlulugu 6nem tasimaktadir. Lider, siireci
planlar, gerektigi yerlerde degisiklik yaratir, katilimcilarda yaraticiligin 6n plana
c¢ikmasina izin verir. Katilimcilar dramada, olaylarin ve karakterlerin kurgusal
oldugunu bilerek gozlem yapma firsati bulurken, bir yandan da oynadigi roliin
gercekmiggesine igine girer. Bolton’a gore katilimei, kendi diinyas: disindaki baska
dinyalarla kisisel bir iligski kurabilirse, bilgiyi kalici kilan kisisel dgrenme siireci

gerceklesmis olur (Saglam, 2006: 92).

Egitimde drama, once bireyi, ardindan onun ¢evresini degistiren donlistiiriicii
bir gice sahiptir (Navarro, 2011: 33). Bireylerde c¢ocukluktan baslayarak
kazanilmas: gereken duygudaslik (empati), drama ile birlikte uygun bir zemin
bularak gelismektedir. Drama calismalar1 yardimiyla birgok farkli kisilige biirlinen
cocuk, kendisini ve i¢inde bulundugu ¢evreyi daha iyi taniyarak, baskalarinin

davraniglarini anlayisla karsilamay1 6grenir (Gonen ve Dalkilig, 2000: 31).

“Drama calismalari; hareket, konusma, taklit gibi unsurlardan yararlanarak
doga ve toplum olaylarinin hayali bir ortam i¢inde canlandirilmasi etkinliklerini
igerir” (Gonen ve Dalkilig, 2000: 34). Her tirlii bilgi ve davranisin oyunla
anlatilabildigi drama, 6grencilerin eglenerek 6grenmelerini saglayarak, onlarin hem
beyinlerini hem de ruhlarim1 doyuma ulastirir (Caliskan ve Karadag, 2014: 74).
Cebi’ye gore (1996: 108); devinmek, kimildamak, eglenmek ve diisiinmek anlaminda
oyun ile drama yakin iliski igerisindedir ve oyun dramanin zeminini olusturmaktadir.
Oyun higbir zaman dramanin kendisi degildir; dramanin tizerine kuruldugu bir zemin

gorevi gérmektedir (Cebi, 1996: 112).
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“Yaratict Ogrenciler” kitabinin yazarlar1 Robinson ve Aronica, birgok farkli
ornekle birlikte, egitimde dramay1 en {ist seviyede uygulayan Rafe Esquith adinda bir
o0gretmenden de soz eder. Bu 6gretmen; Asya ve Latin kokenli gd¢menlerin yasadigi,
okula baslayan &grencilerin Ingilizce konusamadig, diisiik gelirli bir mahalledeki
Hobart ilkokulu’nda calismaktadir. Rafe’in simifindan mezun olan Ogrenciler,
ingilizce konusma ve mesleki ilerleme konusunda son derece bagarili olmuslardir.
Rafe, bu basarmin gizeminin 0&grencilerine Shakespeare oOgretmesi oldugunu
aciklamistir. Rafe, 6grencileriyle birlikte; her y1l Shakespeare’in bir oyununu se¢mis
ve bu oyunun Oykiisiinii, karakterlerini, dilini ve tarihini inceleyerek yapitin
olabilecek en miikkemmel bi¢imde canlandirilmasint saglamistir (Robinson ve
Aronica, 2015: 120). Ogretmen Rafe, dil 6gretiminde dramanin ne derece énemli ve

ise yarar oldugunun 6rnegi niteligindedir.

Dramanin egitim ortamlariyla bulugmasi, onun farkli donemlerde farkli
basliklar altinda incelenmesine yol agmistir. Dramatizasyon, rol oynama, yaratici
drama ve egitimde drama gibi bagliklar alan drama; hem bir yontem, hem bir alan,

hem de bir disiplin olarak amlmstir (Ustiindag, 1998: 29).

Kavcar (1985: 34), egitim ve 6gretimde dramatizasyon yonteminin iki bigimde

uygulandigini belirtir:

1) Oyun ve piyes gibi herhangi bir yazili metne bagl kalmadan, 6grencinin
okudugunu, gordiigiinii ya da dinledigini hareket ve sesle anlatmasi, ona kendi

yorumunu katmasidir.

2) Bir oyun metnine baghh kalmarak canlandirma yapilmasidir.
Canlandirmadaki amag tiyatro yapmak degildir. Dramatisyon ¢esitli egitsel amaclar

etrafinda sekillenir.

Rol oynama yontemi; Ogrencilerin ¢esitli kimliklere biirlinerek onlar gibi
davrandiklar1 ve bu sayede bagkalarmin ne diisiinlip ne hissettigini yasayarak
o0grenme firsatt bulduklar1 bir 6gretim yontemidir (Cebi, 1985: 34). Bu yontemde;
diisiince, durum, sorun ve olaylar bir grubun tamami ya da segili bir bolimii
tarafindan dramatize edilir (Cebi, 1985: 32). Ahmet Cebi, egitimde dramay1 konu
edinmis ilk yiiksek lisans tezi olma 6zelligi tasiyan “Aktif 6gretim yontemlerinden rol
oynama” adli c¢alismasinda, bu yontemin tiirlerinden s6z eder. Rol oynama

yonteminin belirtilen tiirleri sunlardir:
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1) Parmak oyunu: Rol oynamanin en yalin tiirtidiir; daha ¢ok okuldncesi ve
ilkokul 6grencilerinin gelisim 6zelliklerine uygundur. Parmak oyununda 6gretmen,
secili siir ve Oykiiciikleri okudugunda, Ogrenciler parmak hareketleriyle okunani

canlandirirlar (Cebi, 1985: 35).

2) Modellerle rol oyunu: Cekingen 6grencilerin oyuna katilmalarina olanak
saglayan bu tiir; 6grencilerin kukla vb. modellerden yararlandig1 ve basit bir bigimde

olusturulmus perdenin arkasina gegerek oyunu canlandirdigi rol oynama yontemidir
(Cebi, 1985: 35-36).

3) Sozsiiz rol oyunu (pandomim): Konusmada zorluk yasayan &grenciler igin
iyi bir anlatim yolu olan bu yontem, anlatilmak istenen seyin konusma olmadan; el,

kol, yiiz ve viicut hareketleriyle gosterildigi bir tiirdiir (Cebi, 1985: 36).

4) Bagimsiz rol oyunu: Ogrencilerin hayal giiciine ve yaraticiligina dayali
olarak ilerleyen, kaliplasmis hareketlere ve yazili bir metne bagh kalinmadan; bir

olay, olgu ya da durumun oyunlastirildig: tiirdiir (Cebi, 1985: 36).

5) Bagimli rol oyunu: Ogrencilerin hayal gii¢lerine degil, oyunun plan1 ve
yapisina bagl kalinarak; bir olay, olgu ya da durumun oyunlastirildig: tiirdiir (Cebi,

1985: 37).

Bir Ogretim yontemi olan yaratict dramayr acgiklamadan once, yaraticilik
kavramini irdelemek gerekir. Bu kavram igin, giiniimiizde cok ¢esitli tanimlamalar
yapilmaktadir. “Yaraticilik, daha onceden kurulmamis iligkiler arasinda iliskiler
kurabilme, bdylece yeni bir diisiince semasi i¢inde yeni yasanti, deneyim, fikir ve
iriinler ortaya koyabilme ya da anlam evrenimizi yeniden yapilandirma, bireyler i¢in
ya da kiiltiir i¢in gergeklige uygun bir yenilik katmaktir.” (Ataman, 2006: 76).
Guilford, yaraticitligin yakinsak diistinme ile degil de 1raksak diisiinme ile
gerceklestigini vurgular. Guilford’a (1973: 1) gore yakinsak diisiinme, tek bir dogru
cevaba yonelik bir diisiinme bi¢cimiyken; iraksak diisiinme, sorgulamayi ve merak
etmeyi bereberinde getirerek umulmadik cevaplar1 ortaya ¢ikarir. Samurgay’a (1983:
6) gore yaraticilik, bir amaca yonelik olarak gerceklestirilir; bununla birlikte yeni ve
Ozglin  diiglinceler, irlinler, bilesimler ortaya koyabilme becerisi olarak
tanimlanabilir. Robinson ve Aronica (2015: 141) yaraticihi@, degerli 06zgiin
diisiincelere sahip olma siireci olarak goriir ve bu silirecin kokiinii hayal gilictinii

harekete gecirmeye dayandirir.
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Yaraticilig1 norobilimsel olarak agiklamaya c¢alisan Eagleman ve Brandt (2019:
25), Oncelikle insan beynini hayvanlarinkinden ayiran seyin, uyaricilar ile eylemler
arasinda konumlanan beyin hiicreleri sayisindaki fark oldugunu vurgular. Insan
beyni, bir uyarici ile karsi karsiya kaldiginda, bunu eyleme doniistiirene dek bir siirti
secenegi gozden gegirir ve bu durum uyaricilar ile eylem arasinda milyarlarca
baglant1 kurulmasi ile ger¢eklesir. Cocuklukta “-mis gibi” yapmak ve tim yasamimiz
boyunca “soyle olsa ne olur” tarzi diislincelerimiz insanda yaraticiligi gelistiren
unsurlar olmustur (Eagleman ve Brandt, 2019: 27). Bebek bekleyen ebeveynler,
bebegin kiz ya da erkek olmasi durumunda, bebegin giysisinden oyuncak secimine
kadar bircok farkli secenegi gozden gegiritken, bir yavru diinyaya getiren
hayvanlarda boyle bir diisiince tarzina rastlamak olas1 degildir (Eagleman ve Brandt,

2019: 28).

Eagleman ve Brandt (2019: 38); yeni diisiincelerin birdenbire ortaya
cikmadigini, yaraticiligin asla bosluktan dogmadigini belirterek, deneyimlerimizden
ve ¢cevremizdeki hammaddelerden yararlanarak 6zgiin diisiinceler gelistirebildigimizi
sOyler. Benzer bicimde Adigiizel (2006: 22); yaratict dramanin, gecmis yasantilara
dayal1 bir 6gretim yontemi oldugunu vurgular. Dolayisiyla dramanin yaratici yoniinii
ortaya ¢ikarmak icin, 6grencilerin konuyla ilgili neyi bilip neyi bilmediklerini dogru
bir sekilde belirlemek ve eksik bilgileri tamamladiktan sonra bu yontemi uygulamaya

baslamak gerekir.

Yaratict drama; dogal bir ilerleyise sahip, olay merkezli, lider tarafindan
rehberlik edilen, yazili bir metne dayanmayan, kaliplastirilamayan, yasamda
deneyimlenen ve hayal edilen seylerin yansitildigi drama tiiriidiir (Caliskan ve
Karadag, 2014: 48). Yaratic1 drama; oyunculuga hazirlik teknigi olan dogaglama ve

cocuklart yagsama hazirlayan rol oynama gibi teknikleri kullanir (San, 2009: 6-7).

Yaratic1 drama; 6grencilerin yaraticiligina ve 6zgiinliigiine dayandig1 ve agik
uclu bir soruya cevap aradigi i¢in, dogaclama tekniginin kullanimi bu drama tiirtinde
kaginilmazdir. “Dogaclama, giindelik hayatta ve sanatsal alanlarda bir 6n hazirlik
yapmadan devinmek, diistinmek ve yapmaktir” (Cevik, 2008: 38). Yaratici dramada
dogaclama tekniginin kullanimi, oyundaki degisebilirligi ve yaraticiligi
saglamaktadir (San, 2009: 576). Cebi’ye (1996: 117) gore “dogaglama, tim

yonleriyle raksak-imgesel diistinmenin islerlik kazandig1 bir drama teknigidir”.
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Yaratict dramada, eylemin konusu ¢ocuk ya da yetiskin tarafindan onerilen bir
hikaye, sarki, siir, orijinal bir fikir ile belirlenir. Ardindan gevseme egzersizleri ile
baslayan siireg, ¢esitli drama teknikleriyle devam eder ve hikayede yer almayan fakat
gerceklesebilecek olaylarla sonlandirilir (Wagner, 1998: 7). Yaratict dramanin

Onerilen agamalari sunlardir:

1)Hazirlik-1sinma ¢aligmalari: Bu asama; grup iiyelerinin c¢esitli oyunlarla
birbirlerine alismaya ve giiven duymaya c¢alistiklar, canlandirilacak konunun
belirlendigi, malzemelerin hazirlandig1, dramanin bir sonraki agsamasina olabildigince

hazirlikli girmeyi saglayan ilk asamadir.

2)Canlandirma: Konunun tim ydnleriyle bicimlendirildigi, rol oynama ve

dogaclama gibi tekniklerin kullanildig1 en can alic1 agamadir.

3)Degerlendirme-tartigma: Katilimcilarin  duygu ve diisiincelerini  dile
getirdikleri, siirecin Oneminin ve egitsel kazanimlarinin tartisildigi asamadir

(Adigiizel, 2006: 25-26).

Cebi’ye (1996: 197) gore, yaratici drama yoluyla bir seyleri 6gretmek ya da
gelistirmek hedefleniyorsa, uyarilma ile ayirt etme arasindaki iliskiye dikkat
edilmelidir. Ciinkii, ne diisiik diizeydeki uyarilma ne de yiiksek diizeydeki uyarilma,
ayirt etme ve 6grenmeyi saglar. Yiiksek diizeydeki uyarilma, ayirt etme diizeyini
diistirerek  katharsise neden olur (Cebi, 1996: 125). Ancak Brencht’in
yabancilastirma tekniginin uygulanmas: durumunda; belli bir diizeyde uyarilmishk
gerceklesecegi i¢in, 6zdeslesme ve katharsis yasanmayacak ve 0grenme saglanmis
olacaktir (Cebi, 1996: 124). Bu nedenle “yabancilastirilmis bakis, drama
atolyelerinde yeniden {iretilen yasamin doniistiiriilmesinin 6n kosullarindan biri”

kabul edilmelidir (Cebi, 1996: 197).

Yaratict drama ile birlikte mutlaka deginilmesi gereken bir diger &gretim
yontemi, egitsel dramadir. Egitsel drama ile yaratict drama kavramlarinin ikisi de
egitimde kullanilmasina ragmen birbirinden farklidir. Egitsel drama, belirlenen
kazanimlarin belirli sinirlar igerisinde dgretilmesine yonelik kurgulanirken; yaratici
drama, belirli bir baslangic noktasint baz alarak Ogrencinin yaraticiligini
gelistirmesine yonelik planlanir. Egitsel dramada kapali uglu sorulara yanit

aranirken, yaratict dramada agik uglu sorulara yanit aranmaktadir.
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Egitsel dramanin amaci, yaratict dramada oldugu gibi oyun yaratmak degil,
oyunu ara¢ olarak kullanarak; anlama, farkina varma ve Ogrenmeyi saglamaktir
(Onder, 2010: 7). Ozellikle tarihi olaylarin dgretiminde etkili olan egitsel drama,
Ogrencilerin insan etkilesimlerini anlayabilecekleri, diger insanlarla empati
kurabilecekleri ve alternatif bakis acgilarii Oziimseyebilecekleri bir deneyim

yaratmay1 hedefler (Wagner, 1998: 5).
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5. SONUC

Drama, sanatsal acidan gorkemli bir donem olan M.O. 5. yiizyilda ilk
yapitlarin1 vermis; bir sonraki ylizyilda ise Aristoteles’in Poetika adli yapitinda
ciddiyetle ele alinmis bir sanat dalidir. Aristoteles’ten Once “drama” kavraminin
gectigi en eski metin Herodot’un Tarih’idir. Drama kavrami bu donemde, tragedya
ve komedya tiirlerini karsilayan bir kapsamla kullanilmis ancak kavramin ne
olduguna iliskin tanimlama yapilmamistir. Drama sanatina 6zgli ilk Onemli

degerlendirmeler, Aristoteles’in Poetika’sinda yapilmaistir.

Bu c¢alismada, Aristoteles’in  drama kavramina iliskin  Poetika’daki
Ogretilerinin, elestiri ve yol gostermelerinin, bir bigimde gilinlimiize kadar etkisini

stirdlirdiiglinti gormekteyiz.

Aristoteles Poetika’da, drama sanatinin bir mimesis (taklit) oldugunu
belirtmistir. Ardindan, ¢ocuklarin ilk bilgilerini 6ykiinmeci bir bigimde taklit yoluyla
ogrendikleni belirtmis ve taklit yoluyla yapilan 6grenmelerin her insan icin zevk
verici oldugunu eklemistir. Bu bilginin gecerliligini, ¢ocuklarin eglenerek

ogrendikleri drama destekli egitim uygulamalari ile gormekteyiz.

Bu c¢alismada, Poetika’nin igerik ¢Oziimlemesini yapmak igin, Ismail
Tunal’nin gevirisi kullanilmistir. Yapilan ¢oziimleme ile dramanin, bir etkinlik ve
eylem icinde bulunan insanlarin yansilamas: oldugu ortaya konulmustur. Drama;
soylu insan eylemlerinin anlatildig1 tragedya ile ortalamadan daha asagida bulunan
insan eylemlerinin anlatildig1 komedya olmak {izere iki tiire sahiptir. Tragedya ve
komedyada ortak olan genel Ozelliklerden yola ¢ikilarak, Aristoteles’te dramanin;
tamamlanmis, biitlinlikli ve birlikli bir eylemin yansilamasi oldugunu, eylem
halindeki kisilerce oynanarak yapildigini, olabilir olan1 yansiladigini, arag olarak
tartim, ezgi ve dize Ol¢iistinti kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Bunun yaninda tiim drama
yapitlarinda ortak olan 6gelerin dykii, karakter, dil, diisiince, dekor ve miizik oldugu;
boliimlerin ise prolog, koro sarkisi, episod ve eksodos oldugu bulunmus ve bulgular

boliimiinde ayrintili bir bigimde ortaya konulmustur.

Aristoteles’ten sonra Roma donemi sairi Horatius’un, drama sanatini1 anlattigi
Ars Poetika adli yapitinda, Aristoteles’in gretilerine sadik kalindigi; ardindan Orta
Cag’da dramanin, kilise kontroliinde dinsel bir yapiya biirlindiigii goriilmektedir.

Orta Cag’in, dramay1 yasaklayan bir donem olmasi nedeniyle, bu déneme 6zgii
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yapitlarin ¢ogu oynanmak i¢in degil okunmak i¢in yazilmistir; Ronesans ile birlikte

bu durum degismis ve drama sanat1 tekrar sahnelerde yerini almistir.

Ronesans doneminde, Antik Yunan dramalarina oykiinerek yapitlar verilmis;
Aristoteles’in eylem ve zamanda birlik kuralina yer birligi de eklenerek ii¢ birlik
kurali olusturulmustur. Bu donem tragedya ve komedyay1r harmanlayan,
tragikomedya tiirii drama yapitlarin sayisinda artis olmustur. Ronesans doneminde
Aristoteles’in 0gretilerinden taviz veren ve drama sanatinin gelisimine onciiliik eden

yazarlar: Lope de Vega, Christopher Marlowe, William Shakespeare’dir.

17. ylizyilda klasisizm akimiyla birlikte, drama yapitlarinda Antik Cag’in
klasik yapitlar1 ve Aristoteles’in 0gretileri yerini saglamlastirmistir. Yapitlarda ideal

olan 6ne ¢ikmus, li¢ birlik kurali uygulanmis ve tiirlerin ayrimina 6zen gosterilmistir.

18 ve 19. ylizyillarda baskin olan akim, klasisizmin tersi romantizimdir. Bu
akimla birlikte drama tiirlerini birbirinden ayiran kesin ¢izgiler yerinden oynamis ve
burjuva drami ortaya ¢ikmistir. Burjuva draminda, siradan kisilerin hayatlar1 konu
edinilmis; tragedya ve komedyada tamamen ayr1 olan {iziintii ve mutluluk, bir araya
getirilmigtir. Romantizm akiminin etkisiyle, duygusal olaylarin abartildigi1 melodram

tiiri yapitlar artmagstir.

19. yiizyilin drama yapitlarinda, gercekgilik ve dogalcilik akimlar1 6n plana
¢ikmistir. Bu akimlarin etkisiyle drama yapitlarinda, hayatin gercekligi olabildigince

gbzler Oniine serilmistir.

20. ylizyilda Bertolt Brecht ile birlikte, dramatik yapitlarin insanlari
diisiindiirmeleri ilizerinde oOnemle durulmus; izleyicilerin uygun uyarilmiglik
diizeyinde ayirt ediciliginin yiiksek tutulmasi gerektigi vurgulanarak, yabancilagtirma
teknigi ortaya konmustur. Brecht, Aristoteles’in duygulardan arinma olarak
nitelendirilebilecek katharsis kavramina karsi ¢ikmis; insanlar1 duygulandirmak
yerine onlara bir seyler Ogretmeyi Onemsemistir ve boylelikle egitimde drama

kavramina farkli bir bakis agis1 kazandirmistir.

Drama kavrami; psikiyatride, bireyin sorunlarina odaklanan psikodrama ile bir
sagaltim yoOntemine; sosyal bilimlerde, sosyodrama ile bir veri toplama aracina
donligmiistiir. Dramanin sagaltim 0zelligi, Aristoteles’in duygulardan arinarak

rahatlama saglama amac1 gliden katharsis 6gretisi ile benzerlik gostermistir.
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20. yiizyilin basindan bu yana, dramanin islevsel yonii {izerine calismalar
yapilmigtir. Drama, okullarda hem bir sanat olarak gdsterilmis, hem de bir 6gretim
yontemi olarak kullanilmistir. Dramanin bir 6gretim yontemi olarak kullanilmasina
iliskin ilk girisim 1911 de Harriet Finlay-Johnson, ardindan 1970’lerde egitimde
dramaya daha cagdas bir bakis acist kazandiran Dorothy Heathcote’tan gelmistir.
Drama kavrami bu yiizyilda; dramatizasyon, rol oynama, yaratict drama ve egitsel
drama gibi farkli basliklar altinda incelenmistir. Hepsinin ortak noktasi, okullarda bir

Ogretim yontemi olarak kullanilmasi1 olmustur.

“Drama” kavramimin yaklagik 2500 yillik tarihi gelisimine baktigimizda,
toplumlarin diislinsel gelismisligi ile drama etkinliklerine verdikleri dnemin dogru
orantili bir bicimde ilerledigi goriilmektedir. Aristoteles’ten oOnceki donem,
demokrasi diisiincesinin hayata gectigi, onemli filozoflarin ve bilim insanlarin
yogun caligmalar yaptig1 bir donemdir ve bu donemde “drama” kavramina 0zgii
onemli temellerin olusturuldugu goriilmektedir. Ardindan Rdnesans Donemi’nde
Orta Cag’a ve onun geri kalmishigina biiytik bir bagkaldir1 gérmekteyiz ve yine bu
dénemde drama sanat1 biiylik bir ilerleme gostermistir ve ¢ok biiylik yapitlar ortaya
konmustur. Roénesans’tan giliniimiize dek drama kavramimin gesitli degisikliklere
ugrayarak toplumla birlikte ilerleme gosterdigi goriilmiistiir. Son yiizyilda okullarda
dramanin bir sanat olarak mi1 bulunmasi gerektigi ya da egitimde bir yontem olarak
mi kullanilmas1 gerektigi tartigmalar1 yaganmistir. Ancak “drama” kavraminin uzun
tarthi gelisimi goz onlinde bulunduruldugunda, dramanin hangi bigimde kullanilirsa
kullanilsin, topluma ve bireye yararli oldugu inkar edilemez bir gercek olarak

karsimizda durmaktadir.
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